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PORTRAIT JOANA PREISS

Egérie underground, cette musicienne qui a inspiré photographe
et créateurs, vient de réaliser une autofiction cin€.

Charme perché

Par LUC LE VAILLANT
Photo PATRICK SWIRC

1y a des chamssures de jogging roses qui dégoulineni sar
e peetit balloon am plein clel et une veste nolre i étiquette
Chane] qui esson: s25 orages sur be dosser d"une chalse

Don Cruichotte & lance brisée.

Lachose e comgplicue quand elle commence i parler, pro-
Puse, Jabile, mals appeel dhe 53 propension & empa-
thile el "um rive muadaded qui vrilke son propos. Le visage s ride
drexpressions pids s Lait calme d'apris iempdic b mesune
cquee ln zaisit, cotte volonté de contmle qu°ells confess vlon-

Joana Preiss niche su &= dage d'un Enmeable i)

wu coeur dun quartier bruyant et mdlangd. Elle partage desx
chambees et un Bving - bureau pvec son s de 19 ans, dnadian
en philo-ef guitarise rock. Elle éadt défh dglrie dea coiseurs
the masde, Inberpréte lyrique ultrscontemporaine el actrice
Iype s participations mindmales. La volli ioute neuve rés
tzatrice d°une autoflction stimulante intinilée Sivrie.

A quiol ressemble-t-slle ? Elle 2 £0 any et sa silhoustie
adoleseente of androgyne semble strictément tenise en
Riskere dia classiciome féminkn. Onse dit qu'elle dolt poavolr
fuufiler son (ndhvidualind par bes fionares des neurs kpreax,
se cabrer en plcadar pour planter les aiguilles armachées au
exdran de la montre dans ka nugue du temps, ot pals Bnir
par lover son intimibd en barthe - dress dans e creux d'épaiile
dhe La créathvitd, Le chesven est sombire, 1'cell marbed, les bras
mxlgres et, tant qu'clle fait slience, oo la verrail volonjiers
o personnage dis Greco, came efflandadée, reine massscrds,

¥ avonant =pormmolaqui=, Elle pourrait ressembler
& Partiste Sophie Calbe dans s délectation & dicter bes rigles
s jeui. kade ba rraltriee st molrdee, | autorie plos vacilante,
e goit du risque phes chamboulant. Latixire " embrouille
fouat & falt quand elie 5" éclipse sara dire ob nil quol, continuant
i parler d"une vobx qial va decrescends, de son sdmirstion
jpoar John Cage, de ses chansons d'npris des podmees de Hal
derlin, de son registre d"alio. Ene'est su moment ob elle évo.-
et [ Calllaes e Drommpeete: e chasse dheas &l qu'an |a velt
reapparaltre guilberete, s*irritant & deml qu'on I'alt prise sur
le fult. Sa réprobation rieise hisite tellament entre land et
oochaon, qu'an ne sait top 5°1 sut I'épingler en bien &daquds
surjousnt I'affisquée ou en fracassée n'sttendant qu'une
étincells p-wr eniflammer son Mchez - bout
itra Fascins bos créateurs 7 (1 ¥a
cheex Joana m“mmmmu:mm
sens de I"oppartun jamals impartn, ef tant pls pour ceux

pal pourraient taxer cola 4 opporanisme. [l y o surtoat une
capaché 3 fasciner par son attitude zu saut du lie, par g2 Bgon.
e wive sutrement et d“affoler be qootidien. Ee dit: «AMavie
privde o oagours il partie de mon art. = La dureté de ses nults
et la irfquence de son candio-encéphalogramme attirent &
elle cimdantes lamcds [Assxyas, Honont, Dumont) commse cou-
turiers au ticket perlond {Ghesquiére, Thscl, Lagerfeld).
Descendanie de pasteurs protestants instalkis en Polynésle
et d"Mtallens rapatriés da Tundsie, tile d"un directeur de la
communication d*un klibo pharmaceutique et o 'une prol de
g e rruree oW age, ooite fille de Marselle of Montpel
Iier gagmee détn 1a fin de Fadolescence les marges délicuescen
tes ef paillstées de 1a capitale. Sans une polnte d'sccent, elle
Impose sa silhouetie de lancese de navajas o 3on chariame
& mentan fearchu, comme b disble & des sabots fendus.
La photographe Nan Goldin es? L prembbre 3 jeter son dévelu
sur cette inaplracrice. Et & hul voler oo quelle hul donne,
qpaandd o8 'St pas & hal dégn-

ber o qu'elle met en - EM & DATES
midre, boana famant o ef

i dos dans unencadrement 33 mal W72 Nainsance

de porte_ Joana nue se la b Marsadle [Beuchas-du-
want avec sor jeune Misdans  Fhéne). we9-2000 Photos
une hajgrolre.., eanaency.  es Man Goldin,

200 Mo mére (Christophe
logte, avec dedans madnde Y 3007 Bearding
son copaln d'alors, plasth Gty [Diviar Aasayas)
clen_ ! 3009 LOL. Mode ia US4
Commentaire d'un aml: iy Argelos) 27 juln 3003
= JoOng £l un PeTRORRAgE AN Sibdrin, premios risfinstion.
dergoround, = Aoar anchn du

maodéle, dans un aniche des nrocks: «Nam Goldin
Pkt et e demraps et chu coup, on neposat jamats [ | Pour ces
photod dont on me parle toujours, je 0ol ohsolumemt pos
qu'elle shootaif, sinom.= Autre bémol de
Bl Pretag, temitant sujcard’nd un mvesdage de néputation
un peucruchon « Lonsdiié doit dire ustifice. = Sauf qu'elle
e et s avare ot que grand bilem i fasse. Saalqu'slle va
e prodizire dand be premier film non porno d'HPG. Saol que
o 52 réalisation nsugurale, eile se e endarmie et deind
nue, mad setout bouche ouverte sur be vide du sommeil,
sl Tnorte comime cet amor qud se dihee. Preuve quelle
st capabie de 5 moxddnément.
Cuel genrs wak=albe 7 Joama Prebss porte des botti -
s bekges quil v Cagsent pas ok pattes & un canand, un jean
gris foncd parfaiverment a)ustd et un hanit nodr gui ne révile
des basgues en queue de polsson que quand elle vine sur I"aile.
Mk bes chanssires sont des Marghela of les vétements vien -
nent de cheez Balencizga. Labie de mode 3 iugours conjugud
=firiped &f crdairurss, dans un grand écart puces de Clignan -
oourt - svenue Montalgne, qui a toul de meéme ane sulre en-
vergure, chire ambe, que ke tout- venant Zar - HEM. A e
hwmﬂﬂﬂu&ﬁhﬂmm

quee reine die 12 comversation
claga, Ghesquime la portait aux nues. [l se voyalent sounvent,
allatent au cimd ot 30X expos ensemble. [ scanneit son allure,
dupliqualt 5 fagon d'btre, et la fasalt défiler pour b regarder
parader, bande of finoe. =k suls devemus mamneguin & 29 ans,
alors que je mesuire 1,71 m. Ce qui permer de relativiser. » E
" sborder exns trop o smertwme, ks rives de la guanntaine.
Gu'set-co qu'uns réalisstrics sulscsnirds ? Son premier
log endtrags poarmit se définir comme nne autodiction -
e par deuy webhcama, Ow cotmme an road e mamobile
ef ferroeriaire. Il ¥ aelbe ef Uy 8 lecindaste Bruno Dumonl.
Iis 30l ensemble, mals plus vralment. Chacun 3 53 camén
D et e flbrree dhepaais ka couchette adverse. Clest un couple
ot bogge sa prencirried et &3 farigue dans une single du Trarss!
béien. 11 y & du Jeu, du péel ot du pris sur levil 1 bl dit: =Ton
Extérionr 50 numidriqu, Ton infdrinr esf cindmatogrophique. =
BT on ne 5'#tonne pas qu'elie apprécie Godand, of sussi Garrel
e encone Pasolind. 1 supporte mal qu'elle bobve., Elle refie
de parler de ses addictions. Elle est grandioss d’diégance
sacuile dans une soine imbibée, en robe Chanel. Les actrices
qui I'inspérent se nomment Bulle Ogler, Delphine Seyrig et
Juliet Berto. Cuuand (| it rult, 0l dit: «Je te filme i o on
e b woil pas. = O encone : «Tu me inuches, Donc, j'al enmvie
e e iocher, = [ adme fxire Famotr avec elle. Elle ot qus
cela e sl pas, Elle pense qu'il est arrivé trop tand. Elle lnl
din qu'elle aime btre seude.

{Cess Jouars-cl, elle tourne en Andaloasie, aver son noaves
copain scteur. =
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Joana Preiss et Bruno Dumant onk chacun leur camdra mais partagent la méme cabine, se scrutent, 3o charchent, se disputent. FHoTOs CapacCiFes

-

«SIBERIE», DU WAGON A LAME

puo Preiss et Dumont en Transsibérien et au bord du déraillement.

SIBERIE de JOAMA PREISS
wvec Bruno Dumact, Joans Preisa 1thza

Un couple quitte Viadivostok en train, petites
caméras au poing. Iis s filment 'un I'autre dans
Texiguité de la cabine du Transsibérien, tandis
que défilent & Ia fendtre la frontiére chinoise les
gares ennelgbes et les grises plaines industrielles
de Ia Russie orientale. Souvent ivres, parfois
d"alcool, souvent de leurs propres paroles, s se
scrutent, se cherchent et se disputent i mots
duirs quand 1'un censure [*autre, dans un jeu mi

chamallleur mi-séducteur quia la banalité de
1"amonar. Faut - U joulr, vivre, travalller ensem-
bie? Comment peux-tu me fimer ainsl alors que
tu dis m"aimer ? La réponse est toujours affaire
de mise en scéne, jamals simple, pleine d"afféte-
rhes joueuses. [ls se dispensent des legons de ci -
néma i la volée qul valent discours amoureux.
[1 aime jouer au tyran, elle a le godt de la déro-
bade, les minicassettes s'accumulent dans le
porte-docurnents au-dessus de L couchelie. Peu
4 peu, le fil de |"histoire se délite dans la relec -
ture des fragments de dispute enregistrés, les
senitiments en suspension projetés sur les pay

sages b la fendtre de la cabine tournent aigres et
g*évaporent. Un homme, une femme, un traln
el beaucoup de mots, voili l= programme som
maire et rebattu de Sibérie,

Lul, ¢"est Bruno Dumaont, cindaste néputé sévéne
(che lx Vie de Jésus, I"Humanité, Hors Satem...), qui
apparalt kol phutde tendre, quolqu’il ne mangue
jamais d"invoquer Ia riguewr et la dignité, méme
quand il filme la topographie de la cabine, en-

D'un amour ferroviaire documenté a
deux caméras, Preiss a recomposé seule,
au montage, une histoire qui, assure-
t-elle, n'est pas celle gu'elle a vécue.

combrée par les boutellles d°eau couvertes
d'inscriptions en cyTillique comme i ¢"était la
dune flamancdle, Elle, ¢"est Joana Prelss, manne

quin, actrice Christophe Honoré, Olivier
Assayas, HPG), chanteuse (du'groupe White
Tahina), objet de fascination d"artistes {Nan Gol-
din, Dominique Gonzalez - Foerster, Ugo Rondi-
none). Et Sibérieest son Hlm, i elle, étonnam

ment réussi compte tenu de la fragilité et du
narcissisme de I'exercice - alors, en pourralt

ajouter réalisatrice. D'un amour ferroviaine do-
cumenté i deux caméras, elle a recomposé
seule, au montage, une histolre qui, assure-1-
elle, n'est pas celle qu'elle a vécue, Usantde la
minf DV comme aute-applicateur de fiction, elle
¥ rejouse pour la énitme fols une figure exténude
de la modernité ol le couple en voyage découvre
&n son ceeur une distance jusque- [ invisible &t
5"y ablme - on se figure que ce pourralt étre un
remake au mandérisme ultra lo-fi
d*un film de Nobuhiro Suwa dont
elleaéoé I"actrice, en plus dowx et
drble

De E 5" informe peu & peu wn récit
spéculaire et carnassier, presque
parodique. Un portrait documen-
taire monstroeux des gens de cindma, la vie de
ces bites bizarres, leurs déclarations d’amour
déréglées (Dumont & Prelss : «Tol, je te sens més
umETiquEs (U ENCOTe «TuU &5 e matiéne cindma-
tographigques| et leurs disputes dérisoires (elle:
e me vetor poes quee fu me manipuless ; ul : «Mals
st mon métier 1), la folle amoureuss qu'il ¥
4 4 ze filmer comme ¢a, & enregistrer | autre
pour mieux traquer ce qu'll a dans le coeur.
JULIEN GESTER
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GINEMA
Vivre a deux
dans un train

ﬁnn—m
Fromce. 122, *

Létrange film. un homme &t une femme, amourews:,
sont dans un train. Pas nimponte quel train : le mythique
Transsibérien, dans ksquel its wont passer oS jours
&t troks nuits, de Viadivestok & Oulan-Oude. Et pas
rimpote quel homme et nimpone quelle femme,

W est cinéaste et non des moindres. Il s"appelle Brung
Dumont et, de 1997 & 2011, il a réalisé sb longs
meétrages, de [a Ve de Jésus & Hors Satan. Elle est
comédienne, plus Jeune que lui, elle s'appelie Joana
Preiss et a toumé dans une quinzaine de films, de Claire
Dovon & Olivier Assayas. Et puis ils ne sonl pas
que dew dans ce compartiment, d"ol la seule échappée
ne peut Btre que de V'ceil vers les paysages superbes
difikant demibne 'éoran d'une vitre, mais qualre, puisque
chacun a sa caméra, une petite caméra numérigue
dont I'une 5*affiche dis ka séquencs douverture comme
persOnnags aux humeurs capricieuses, filmant &
I'horizontale des personnages verticaw. Compliquons
encore un peu ka situation: dans ce jeu de mircirs
{de pouvoirs 7) que tend la caméra, ¢'est Dumont qui
sera Facteur, Preiss la réalisatrice. « Nous sommes

. expérimentaux, dit & un moment le premier, nous Nous
aimons dune fagon expénimentaie. »

Est-ce possible de s'almer alnsiT On pourra en
douter dans la demiler quart d"heuws, lorsqu'ils serpnt
descendus du train pour une autne destination: on ne
verra plus gue homme, & une fagitive apparition prés
de Joana emmitoufiée, quasi subliminale. Elle est la

- pourtant, pussu il faitail
« Une réflexdon :ﬁ‘mﬁ'ﬂ“ﬂm
surlecinéma e e domant
méme. Et sur une conlérence dans
l'amour lucide. » e sane droit sortie dun
club cultured des années

sovidtiques, et Fon nlimagine pas qu'il ait pu confier

& quedqu'un d'autre la caméra, ce woisibme @il qui était
le sien dans be train. Donc, its sont ensemble mais un
maomment d'ure vie e partage st teming, dit oe demier
quart dheure. Une vie ofl I'on powvait parer de Famour
et du métier ef, justement, puisque 13 comédienne
it pris la place du réalisateur ot hul la slenne, de o
que peut &re ka manipulation de I'acteur. « Un mabénel
fimique =, dit Bruno Dumont lomsgu'ils jouent = pour de
vrai = cet échange de rdles, chacun répondant & Fautre
par 'image quil envegising de son parenaine, o qua
colui-ci n"acoeple pas toujours facilement car on I aime
pas trop s& voir apris trop de vodlca, un pedit matin gris.

A RUNIU .1_3

Tel st blen Pinbérit de ce film qul, partl peut-ktre
d'une sorte de parl sur la possibilité de vivie un amour
fort sous I'ceil jamais fermé (ow en tout cas ouvert &

Ia volonté de chacun des deux panicipants qui 5'éalent
imposés comme seule censure de pe jamals filmer
intimité sexuelie), devient tris vite une rdfledon sur e
cindriea mime, Bt sur [amour lucide, « La camera digtale
estorue s, dit 'un d'eux et sans doute faut-il entendng
« cruedie », puisque, en effet, chacun, 3 tour de rile,
peut se permettre de corriger lidée de hu-méme que
s fait Fautre, st cotte révwiiation peut e lourde & vivie,
En témoigne les longs silences impitoyablement filmés
accueillant une question posée par celui ou celle qui
tient la camdbca, Ou be « tu me Atigues, Buno = de Joana.
Aussi bien ce beau flm - beau par ses fulgurances,
un plan de I3 jeuns femme dans son bain alors que e
dialogue évoque « uné hideuse statue de Mailn Monmoe
& Viadhosiok », ou bes échappées sur des gares et leur
quotidien de petits manchés - est-il une belle histoire
d'amour qui ne £'aveuge pas sur lul-méme. Qui sait
en face (et pour cause, les caméras étant 1)
la cifficulté et le bonheur quil y a & &tre dews. Le temps,
en tout cas, que dura oo partags avec dewx caméras,
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guoiencore ?

j’ai voyagé
au Louvre avec

Joana
Preiss

ardi, jour de fermeture

du Louvre, on pensait &re
seuls a arpenter les salles
du musée, "Heureuse d'avoir
le Louvre pour nous, quelle
merveille 1", mavait texté

la veille Uactrice Joana Preiss. Mais dis
l'entrée, on croise le président Giscard, en
visite perso. Certes, on ne le reverra plus
lors de notre visite particuliére dans les
luxueux appartements de Mapoléon I, la
ol Uartiste belge Wim Delvoye a glissé ses
sculptures incongrues - des pneus sculptés
fagon gothique, des sculptures barogues
dédoublées comme un test de Rorschach,
des Christ en bronze circulaires et rutilants
comme des jantes de voiture. Mais tout

¢a n'intéresse visiblement pas Giscard,

qui a toujours préféré e patrimoine ancien
 |la modernité esthétique prénée avant Lui
par Pompidou. Allez, au revoir.

C’est un peu tout le contraire avec
Joana Preiss : s’avangant dans Uambiance
feutrée et luxuriante des salons du second
Empire ["C'est trés exatique, on se croirait
dans le hall d'un vieil hitel de luxe, peut-&tre
av Caire”), admirant la tour gothique
torsadée que Wim Delvoye a posé sous la
pyramide du Louvre, naviguant trés & laise
entre Vancien et le nouveau, on se dit que
Joana Preiss déambule librement entre
les diverses formes d'art et qu'elle incame
soperbement une idée, intense et sinueuse,
de 1a contemporanéité : "C'est ma curiosité
gui me fait circuler. Et sans doute aussi
un désir de liberts, le refus de me laisser
enfermer.” Venue du chant lyrique [Faf une
voix alto, je voulals étre cantatrice, mais pas

“c’est trés exotique, on se croirait
dans le hall d’un vieil hitel de luxe,
peut-étre au Caire”

classique ; plutét John ou Mortan
Feldman®], passée au thédtre avec lauteur
et metteur en scéne Pascal Rambert
pendant dix ans, actrice de cinéma avec
Christophe Honoré ou Olivier Assayas,
mais apparue aussi dans les photos de
Nan Goldin qu'elle rencontre & Berlin & U'Sge
de 19 ans, cette “belle personne” affiche
une filmographie d’auteur qu'il faut élargir
i la photographie, aux vidéos de Lartiste
Ugo Rondinene, voire au mannequinat
quand elle a été (égérie du styliste Nicolas
Ghesquiére pour Balenciaga.

L'an dernier, Cactrice est passée de
l'autre cbté de la caméra. Son film Sibérie
est un vrai objet de cinérna, doublé d'un
dispositif artistique : soit un dialogue visuel
entre elle &t le realisateur Bruno Dumont.
Le temps d'un en Transsibérian,
ils se filment ['un Vautre & coups de
minicaméras DV, discutent ou se disputent,
amants fictifs ou potentiels, dans un
rapport ambigu entre réalité et fiction.

“On s'est rencontrés lors d'un voyage &
Novosibirsk, et on a décidé un an aprés de
repariir pour faire un film ensemble. Sans
scénario précis ; c'est fait sur le vif, comme si
lécriture se faisait au filmage. Puis lly a

une rédcriture au montage ol je rdinvente
Ihistoire, Pour le son trés concrel des trains
ou des villes de Sibérie, je me suis souvenue
des journaux sonores que je réalise av gré de
mes voyages : je collectionnais plus les sons
que les images. Ce film est un aboutissement
de choses que j'ai faites avant, d'univers

que j'ai “0n en revient & sa libre
circulation entre les arts : "Oui, j3ime me
sentir [bre, mais je fais tout avec intensité
dans un dtat d immersion totale. Je ne suis
pas une passante,” Jean-Max Colard

photo Audouin Desforges

Sibérie de Joana Preiss, lire page 69
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Siberie
de Joana Preiss
avec elle-miéme, Bruno Dumont IFr., 2012, Th271

Lactrice Joana Preiss fouille
sas archives privées dans le beau
journal d'une séparation.

n un peu moins de dix ans, le temps

qu'il a fallu pour imprimer

au cinéma lrancais sa voix brisée

el son allure de fée destroy, Joana
Preiss aura été tout 4 la fois chanteuse
d'un rock désaccordé dans le duo White
Tahina, modéle pour la photographe
Man Goldin et plus ou moins secrétement
actrice, chez Chrislophe Honoré ou Olivier
Assayas. C'est en tant que réalisatrice
qu elle nous revient avec le beau Sibéria,
son premier film heme-made trés
autobiographigue tourné avec le cinéaste
Bruno Dumont, son mec de |'époque.
Munis de caméras DV, qui donnent au film
ung patine un peu crade el une humeur
brumeuse de circonstance, ils ont embargué
tous les deux dans le Transsibérien,
filmant leur voyage sans [presque) rien
omettre de leur quotidien - des détails les
plus prosaiques aux plus secrats,

Enfermés dans leur cabine, comme

exclus de tout signe de vie extérieure,
les deux amants y enregistrent leurs
conversations [sur le cinéma, |a création
ou le sexe), dont on se dit que la naiveta
doit autant 4 livresse des premiers jours
amoureux qu'aux litres de vodka absorbés,
Puis le couple se déchire, lentement,
a mesure que les paysages défilent.
Sibérie, que ['on imaginait carnet de route,
devient alors le bouleversant journal d'une
rupture, saisi du seul point de vue de
Joana Preiss [Bruno Dumont n'ayant pas
participé au montagel. Car tout, ici, est
question de point de vue : en recomposant
a sa volonté les images privées de cetle
passion révolue, Uactrice a imaginé une
fiction intime & partir de son expérience,
elle a ouvert des bréches dans son passé,
elle g'est éerit un réle, paut-Bire pas
conforme & la réalité mais dicté par son
désir. Elle est devenue cinéaste. R. B.

lire aussi page 7
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La provocatrice Joana Preiss est & laffiche du dernier film de HPG.
Comment devient-on une égérie pour artistes branchés ? Déshabillage.

PAR PHILIPPE VILAIN

PHOTO LAURENT TROUDE POUR TRANSFUGE

oana Preiss, je me souviens I’avoir connue
grace a une série de photos parues dans
Vogue, - on y voyait Joana, nue, dans une
baignoire; Joana en culotte, avec dedans
Ia main de son zouave d’alors, un plas-
ticien séropositif post-industriel ; Joana
prises dans des positions intimes par la
photographe Nan Goldin - qui fitscandale en 1999.
Rien de vulgaire dans ces photos, pourtant, juste du
chic assez provocant pour faire jaser les puritains
révant de glisser une main dans la culotte de leurs
fantasmes, une maniére artistique, faussement im-
pudique et sulfureuse de se portraiturer avec les
moyens de son époque: Picasso aurait fait un nuau
cubisme désincarné de Joana; Giacometti I'aurait
sculptée en une statuette 4 peine plus fluette que
nature. Aprés 1999, j’ai perdu la trace de Joana
Preiss, le fil de sa carriére. J'aimerais bien savoir
comment on devient égérie. Je crois que le métier
d’égérie ne m'aurait pas déplu, mémesi je n'aurais
pas bien su égérie de qui, de quoi, puisqu’il faut
bien étre égérie de quelque chose.

J'étais donc impatient de fa revoir aprés I’avoir
quittée dans une baignoire treize ans plus tot.
Les retrouvailles ont eu lieu au Fumoir, métro
Louvre-Rivoli, un matin caniculaire de fin aott.
Joana Preiss est arrivée habillée cette fois: robe
bleue a col rond, courte, jambes nues, sabots aux
pieds, lunettes de soleil 4 la main, un sac en cuir
beige foncé sur I'épaule. L'ex-mannequin de chez
Balenciaga ressemble 4 une héroine de la Nouvelle
Vague : son look sixtiesrappelle les films de Godard,

Joana Preiss a I'art de bien s'entourer.
be nest pas de I'opportunisme, plutdt
un impitoyable pragmatisme, le

réalisme de l'autodidacte, sans doute
1a marque des leaders naturels

mais sa tendance new ageet son c6té Patti Smith en
promo rappellent qu‘aucune femme n’est prison-
niére d’une image. Joana Preiss se dirige sponta-
nément vers moi, qui reléve la téte, me disant que
ce genre de femmes ne doivent pas ignorer pas
quels hommes les attendent et que j'ai sirement
I’air d'un homme qui attend.

UN NATUREL INSOLENT

Joana Preiss a 40 ans, une silhouette de Jjeune
femme, des yeux noisette, un regard franc et as-
suré, aucun accent du sud pour une fille née dans
la cité phocéenne, un style bio, je veux dire, cent
pour cent naturel: cheveux bruns, longs et mal
peignés, faussement emmélés de chaque cdté d'une
raie parfaitement dessinée ; peau claire, purifiée a
I’eau thermale, sans maquillage ce visage atypique
au menton fourchu; pas de vernis sur les ongles
des mains non plus, enfin rien d’artificiel. Sans
doute faut-il se méfier des femmes qui n'ont rien a
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cacher, qui vous invitent i les surprendre dans leur
factice intimité, 4 les voir comme elles doivent étre
au réveil, et qui, pour toute parure, ont le masque
de leur 4ge, I’insolence de jouer & se montrer telles
qu’elles sont: authentiques. Cela n’est pas  la por-
tée de la premiére jeunesse. Il faut savoir parfai-
tement s’appréter pour oser se montrer inapprétée,
il faut s’étre usée devant un miroir pour donner

Joana Preiss a un 0esir 0 experimenter
les choses, les activites creatrices,
gu'elle trouve « complémentaires » .
danseuse, chanteuse lyrique,

mannequin, performeuse, actrice,
1€alisatrice, un temps heroinomane
aussi, shootee par mode

’idée que l'on peut s’en passer, s’étre briilée aux
feux des projecteurs pour accepter la lumiére, et
la retenir si bien. Ce dépouillement consenti est
aussi I'acceptation du temps qui passe, I'aveu d’une
certaine fragilité, de renoncements aussi, nés de
chagrins surmontés.

« Fragilité », le terme reviendra souvent dans les
propos de Joana Preiss. Une fragilité qui, enfant,
la faisait écrire des poémes ou « passer des heures &
lire », parler toute seule aussi, dit-elle, s’inventer des
histoires. Cet apprentissage de la folie enfantine
est aussi I'apprentissage de la souffrance (quand sa
petite sceur tombe malade a peine née) et de lasoli-
tude (quand, asthmatique, elle doit faire des cures
dans une station ol 1'on va normalement pour skier,
Font-Romeu). Alors, elle apprend 4 se composer
un rdle: « Je compensais, je faisais croire longtemps que
fétais une autre enfant. » C'est vers cette époque-ia,
un peu avant, un peu aprés, qu’elle voulait devenir
danseuse ou bergére. Cherchez I'erreur, iln'yena
pas: le gout de la solitude dissimule un goat de se
montrer, 'envie de garder des moutons celle d’étre
regardée par d’autres moutons. Moi, la Joana, je
la verrais bien bergére habillée en guerriére de
’espace, fagon Paco Rabanne. J’exageére, bien sar.
Elle aussi exagére, un peu, ses réves, sa fragilité,
tout ga! Elle, si volubile et si profuse, se prétend
aussi « trés, trés timide » pour entrer sur scéne: « feme
rappelle gu'avant de jouer & Avignon, jaurais préféré me
faire écraser par une voiture qu'entrer sur scéne, javais la
sensation que jallais mévanouir. Et c'est de pire en pire.
Mais c'est un trac porteur, et f'en ai besoin. »

BERGERE OU DANSEUSE

Mais d’ou vient-elle, Joana Preiss? D’oui des-
cend-elle la fille montée a la Capitale a 18 ans pour
rejoindre son amoureux? La légende rapporte
qu'elle descend de pasteurs protestants installés en

Polynésie et d'Italiens rapatriés de Tunisie, d"un dir
com de labo pharmaceutique et d'une prof de yoga,
masseuse, parait-il A Marseille. Mais c’est a Nice que
Joana obtient son bac et rencontre le metteur en
scéne Pascal Rambert au vernissage d 'une boutique
Agnés b. On ne dirait pas qu’elle vient de si loin
celle qui ressemble a une Parisienne fripée entre
les puces de Clignancourt et I'avenue Montaigne,
made in BBB, je veux dire, BoBoBastille. Sa vie
parisienne est jalonnée de rencontres impor-
tantes, qui l’ont construite, elle, I'autodidacte. Iy
a la photographe Nan Goldin; le créateur Nicolas
Ghesquiére ; les réalisateurs Olivier Assayas et
Christophe Honoré; son ex-compagnon Bruno
Dumont; Ugo Rondinone et Vincent Epplay, pour
lesquels elle s'adonne 4 des happenings courus du
Paris hype; sans compter, on le devine, les extras
que ’'amour suppose. Joana Preiss a I'art de bien
s’entourer. Ce n'est pas de I’'opportunisme, plutot
un impitoyable pragmatisme, le réalisme de 'auto-
didacte, sans doute la marque des leaders naturels:
« Leader Preiss » — Dieu que le slogan est tentant!

UENVIE 'ETRE REGARDEE

Les photos de Nan Goldin attireront I'attention
des créateurs. Son look anorexique d’alors est un
romantisme qui plait. A 29 ans, Joana Preiss sera
mannequin, les shootings, les défilés, la compéti-
tion honnie. Il faut dire que, avec son petit métre
soixante et onze, elle ne se sent pas trop a la hau-
teur dans ce milieu haut perché: « je ne me sentais
pas peut-étre pas assez belle moi-méme, parce qu’il faut
quand méme un certain aplomb... » Elle ignore ce qui
plaisait en elle, peut-étre « une sorte d'authenticité,
de différence... C'était assex éionnant parce que j'avais
déja un dge avancé pour ce métier-la, que je n'étais pas st
grande de taille, jétais aussi trés maigre & lépoque, j'avais
une téte un peu bizarre. Je suis arrivée au bon moment. »
Mais elle avait envie de vivre cette expérience de
mannequin, d’apprendre, et puis, aussi, pourquoi
ne pas le dire, de gagner de I’argent. Il y a chez
Joana Preiss un désir d’expérimenter les choses,
les activités créatrices, qu'elle trouve « complémen-
taires »: danseuse, chanteuse lyrique, mannequin,
performeuse, actrice, réalisatrice, un temps héroi-
nomane aussi, shootée par mode, période que je
n’ai pas vraiment le courage de lui rappeler.

LA MUSE PREISS

Ce qu’'elle aime, surtout, la muse Preiss, c’est
inspirer, étre regardée, se sentir électrisée quand
elle joue sur une scéne. Je lui demande si elle ne se
sent pas provocatrice. « Clest possible, confesse-t-elle.
Mais je dois vous avouer que ¢ est quelque chose de totale-
ment inconscient. » Je lui fais alors remarquer que la
provocation nait d'un désir conscient, au contraire,
de faire réagir les autres pour se rendre remar-
quable et que 'on ne provoque pas sans conscience
de le faire; ce qu'elle admet volontiers: « [ai du
mal & parler de provocation méme s'il y @ une volonté de
toucher les gens, d'étre regardée, depuis toujours. Clest
pour cela que les rencontres avec Pascal Rambert et Nan
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1972 Naissance &
Marseille

2004 actrice dans Ma

meére de Christophe
Honoré

2012 réalise avec son
compagnon d’alors
Bruno Dumont e film
Sibérie

Goldin ont éié extrémement importantes pour moi, parce
que j'ai été regardée, peut-étre parce que je n'avais pas été
regardée jusque-la, ou peut-étre que j'avais du mal & me
regarder moi-méme. Ce sont des gens qui ont su poser leur
regard sur moi qui étais jeune, méme si alors je pensais
qu’il était déja trop tard. Cest vrai que ce désir-la est trés
Jort chez moi, bien sir! »

EGERIE GUI, BOBO NON !

Experte en provoc l'ingénue semi-protestante,
quand elle apparait demi-nue dans Les Mouvements
du bassin, le film non pornographique de HPG, ou
quand elle exhibe le couple qu'elle formait avec
Bruno Dumont dans son premier long métrage
personnel, une autofiction ferroviaire, intitulée
Sibérie. De tonalité durassienne, Sibérie appartient
a la famille du cinéma expérimental, maniére de
No Sex Last Night de Sophie Calle. Il ne s'agit pas
d’un documentaire. Tout est improvisé, c’est-a-dire
forcément surjoué. Une seule limite posée: no sex
devant les caméras. Filmer son couple était péril-
leux, « un risque » susceptible de mettre un terme a
I’histoire. « Pour étre trés franche, par rapport a Sibérie,
Jepense que cest le film qui a pris le dessus. A un moment
donné, on avait le choix, ou continuer, ou garder notre
histoire et arréler de nous filmer. Mais tous les deux, on
a préféré le cinéma  notre histoire. C'est tragique, mais
Je suis heureuse du résultat... Je pense que le tragique
améne une sorte de beauté. » La séparation racontée

« Pascal Rambert et Nan Goldin
ant ete extremement importants
pour moi, parce que jai ere

regardee, peut-etre parce que Je
navais pas ere regardee jusque-
13, ou peut-étre que javais du

mal a me regarder moi-méme »

est fictionnelle, la réelle bien différente. Elle se
produira par la suite comme pour réinventer le
cinéma d’anticipation.

Elle symbolise aujourd’hui un certain type de
femme, Joana Preiss, une image artiste de provoca-
tion chic récupérée par la génération Bobo. Elle rit
quand je le lui dis qu’elle est une égérie bobo: « Je
déteste ces termes-la, “égérie bobo™! “Egérie” pourquoi pas,
mats “bobo”, non, pas du tout du tout! = Il y a parfois
un malentendu sur les icones qu'une €époque se
donne: on admire un artiste parce qu’il représente
des valeurs que ’on a faites nétres, sars penser
que ces valeurs ne sont pas forcément celles que
Partiste partage et qu’il ne les représente parfois
que, malgré lui, pour combler un manque. Elle
trouve plus juste qu'on la définisse underground,
quand bien méme, assure-t-elle, « cela ne veut abso-
lument rien dire ».
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Joana Preiss

TéléObs. - Dans « Sibérie », film sur le
couple et ses rapports de force, vous
et votre compagnon de Uépoque, le
cinéaste Bruno Dumont, vous vous
filmez mutuellement, en DV, le temps
d'un trajet & bord du Transsibérien.
Documentaire ou fiction ?
JoanaPreiss, - Disons quela premiére
écriture du film, lors du tournage, était
documentaire. Et la deuxiéme, au mon-
tage, fictionnelle, Il y a quelque chose
qui tient du jew, du dédoublement. Pour
moi, le montage fut assez schizophré-
nigue. J'ai mis beaucoup de temps
avant d'accepter que j'étails un person-
nage et d'en faire ce que je voulais.
Clest=a-dire ?

On atournéles images a 'automne 2007
Il m'a fallu huit mois pour me décider
a en tirer un film. J'ai travaillé sur les
vingt-quatre heures de rushes seule
pendant deux ans, puis {'ai été rejointe
par une monteuse et 1 on s'est immer-
gées dedans pendant trois mois. J'avais
cette idée du Transsibérien comme fil
conducteur, ce qui ne correspond pas

Pascal Le SgrelayAFF

T4

du tout 4 la réalité du voyage. Voir défi-
ler ce paysage déense, comme dans un
interminable travelling, me semblait
un bon moyen d'exacerber le huis clos,
laclaustrophobie.

Votre séparation fait suite au flm ?
Je pense qu'on a choisi le cinéma plu-
tdt que la relation. On s'est dit des
choses qu'on ne se serait peut-étre pas
dites si la caméra n'avait pas été 4. Et
a un moment, le film a pris le dessus
et a accéléré la séparation. C'est triste
et, au fond, assez beau ; ca donne une
pérennité i notre histoire. sNS.




Obs

Type : PHN | Date : 28/06/12 Auteur : Nicolas Schaller

Pages : 1

© SIBERIE

DE JOAMNA PREISS

Essas francais. Avec Joana Fraks, Bruno
Dumont. 2.

temps d'un trajet a bord du

| Transsibérien. Porte ouverte
* au pire déballage narcissico-
 exhibitionniste, le projet
donne finalement lieu & une
sorte de mini-autofiction
malignement agencée. La

- matiére trouble de 'image
Mini-autofiction malignement agencée. DV y Fait écho aux rapports
de pouvoir fluctuants entre
Alors qu'ils étalent ensemble,  le cinéaste - forcément
Joana Preiss {égérie branchée cércbral et manipulateur - et

vue chez Christophe Pactrice - forcément libre et
Honoré, Olivier Assayas instinctive - dans un mélange
et Nan Goldin) et Bruno de véracité et d'ironie qui
Dumont {oul, le réalisateur  rend cet essai sur le couple

de « la Vie de Jésus ») se plus séduisant et éloquent
sont filmés I'un l'autre & qu'il n'y parait. BN.S.

'aide de deux caméscopes le
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PREVIEW miclame

JOANA
PREISS
LA MUSE
S’AMUSE

PAE JUSTIME FOSCARD

S OUIN, E

¥ i
chanteuse, actrice, imprégnait certains
fibma d'Olivier Assayas ou de Christophe
Honoré de sa présence magn#iigue, de
sa tiihouene androgyne dont la caméra
peEinait a percer le mystére. Avioc « Sibd
rig =, s0n prember film documentaire en
taneque rdallgarrice, e mystére resteen
tet. = Mon questionnement Ioume auour
d'ane histolre d'amour, mais je voulais
aussi faire un Nilm sur le cinéma =, dil
elle. Ce huisclos passionnel, parcissique
o infense 3 éié tournd en quelques jours,
a l"wde de deux mini-cameéras DV, dans
un compartionent du Transsibérien. Pu
dique et impuadique i la fols, pulsqu'on y
sult la progression de sa relation amou
reuss avec Brung Dumont. le metteur en
scene de l'énlgmatique « Hors Satan - 1
son compagnon d'alars, e bewrs intermo
gations muwelles. = Ton intérbewr esq ci
nématographique, ron extdrieur es1 nu
mierique =, ol din- I = Tume vols comme
€a? = répond-elle sur e méme ton. Rien
que pour ces dialogues 3 la Godard, on
aime « Sibérie « On retrouvera joana en
sepiembre dans = les Mouvemenis du
bassin =, de HPG. mais elle revient déja
a la réalisation avec son NOUVEeat com
PABTION ACTEUT €1 Une caméra super £ &
' = Slbérie =, én salle ke 27 jiin
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Joana Preiss

Pour sa premiére réalisation.
l'actrice et icdne mode
signe Sibérie, un film

trés délicat sur le couple.

Par Julien Walter
Photo Cyril Jerusalmi pour Grazia

On vous connait comme
comédienne, notamment dans le
Dans Paris, de Christophe Honoré.
Pourquoi passer & la réalisation?
Jai eu envie de coumer avec le cindaste
Bruno Dumont (L' Hunritd
Filandres, ndlr), done je suis proche.
On s'est filmés lors d'un voyage

en transsibérien, en échangeant

sur 'amour, le désir er le cinéma.

Et vous cultiver Pambiguité

sur votre relation.

Clest une fiction ! On dévoile nos
personmalités, mais on s¢ met ¢n
scine comme un couple de cinéma.
Un couple un peu perdu, désaxé...
C'est parce qu'il est enfermé dans

un train et qu'il ne communique avec
personne d'autre. . . Car tour Je monde
ne parle que le russe. On «= demande
méme 5l e va pas ruiner son histoire
d'amour avec ce voyage.

Votre personnage a un chté fragile,
en décalage avec image de femme
forte que vous donnex dans la mode.
Défiler pour Chanel er Balenciagn,
c'est une histoire de Gdélicé, de frnille.
On a covaillé ensemble et on conserve
des liens, d'ol cerre impression que je
suis stable er enduranre dans la mode.
On vous décrit comme inclassable.
Ca vous convient?

O, sauf quand cela me fait passer
pour une dilettante, ce qui arrive

. parfois. Ceusx qui m'ont vue défiler

" ne m'ont pas forcément vue au théime
+ ou dares les films de Christophe Honooé
et d'Olivier Assayas. Je revendique
ceote diversicé, mais je suis
principalement une actrice, venue
ensuite et par hasard dans la mode. «
Sibsbrie de Joana Freie. En salle be 27 juin,
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SIBERIE, de Joana Preiss

Un couple. Elle est comédienne, il est cinéaste. Ensembile, ils
prennent le transsibérien et, de Viadivostok a la Mongolie,
mettent leurs sentiments & I'épreuve. Lactrice et modele Joana
Preiss (vue chex Honoré et Assayas) s'essaie a I'autofiction avec
ce Sibérie sec et dépressif, dans lequel les protagonistes font le
deuil de lewr amour sans méme 'avoir vécu. Armés tous deux
d'une caméra DV au rendu trés low-fi, Preiss et Dumont se
scrutent comme des animaux en cage, étrangers I'un i lautre,
inversant parfois leurs rdles, jouant 3 se faire mal afin de mieux
se trouver. En vain. Clest I'impossibilité de cette histoire-la, de
ces deux corps dans le méme cadre, qui est au caeur du projet,
dont on retiendra notamment un plan sidérant dans lequel
Preiss, filmée dans son sommeil par son compagnon, ressemble
3 une morte. Paysages mornes, couple cadavre : Sibérie intrigue
par la cruauté et la crudité de son regard, & rebours de l'aura
glamour de sa réalisatrice. 1G]

Avec Bruno Dumont el Joana Preiss, Sortie le 6 jutn.
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« Sibérie » : le coup de coeur d'Alain Riou
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Blaise Cendrars avait écrit en 1913 sa « Proserdns§ibérien » sur du papier. Chris Marker
avait filmé en 1957 sa « Lettre de Sibérie », awez solide caméra de 16 mm. Joanna Preiss,
il y a quelgues mois, a réalisé son « Sibérie ord ldu Transsibérien, elle aussi, avec deux
webcams pesant quelques grammes. J'aime beaucotiputes petites caméras numeériques.
Il ya quelque chose dans leur facon de filmer, wplorise les départs, les ruptures, les
situations qui craquent. Je n’ai pas dit que leardm(Joanna Preiss elle-méme), comédienne
et Bruno Dumont (réalisateur) quittent Paris awdmtse quitter aussi. Mais I'image fréle du
film dramatise, et rend presque émouvant un cadetroute amoureux, instructif,
excessivement cérébral, qui s’intéresse moins gagequ’aux voyageurs. Seule, la formule
de « Sibérie » est vraiment réussie, mais elleirsecertainement de modele aux carnets de
route de l'avenir, et Alexandre Dumas, pour powiises fameuses « Impressions de
voyage », n'aurait plus voulu d’autre stylo s’ilagtvconnu le numérique.
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Rencontre avec Joana Preiss : "Le cinéma n'est qu'u  ne question de
désir, au fond"

Actrice remarquée chez Assayas et Honoré, un tefgpse de Nan Goldin, Joana Preiss
signe "Sibérie", son premier long métrage en targ ggalisatrice. Un film en forme de
confession qui n'est pourtant que de la fictiondésir de cinéma et souvenirs intimes ne font
gu'un. Rencontre.

Article de Jean-Baptiste Viaud

Le film est né un an aprés avoir rencontré Bruno Dmont au cours d’'un voyage en
Sibérie. Qui en a eu l'idée ?

Il s'agit d'une idée commune. Nous désirions teasdeux faire un film ensemble. Lors de la
premiere évocation concernant ce projet commupepesais trés naivement qu'il me filmerait
alors que pour lui, il était clair dés le début qumus filmerions tous les deux, et que nous
serions ainsi tous deux les protagonistes du filai. été fortement attirée et convaincue par
cette idée. Bruno m’a mis une caméra dans les niEn®aniéere trés naturelle. Suite a une
invitation en Sibérie, on a décidé d'y repartireenble, et d’en faire un film. Le film est né

d’un désir tres fort de cinéma : je crois que feona n'est qu’une question de désir au fond.

Vous avez I'habitude de tourner avec les gens quews connaissez, que vous aimez...

Heureusement que je ne tourne pas qu’avec lesqengaime ou que j'ai aimé, mais il se

trouve qu’a linverse, jai travaillé avec tous lgens avec qui jai eu une histoire a un
moment donné. Le domaine de I'intime m’a toujomtgiessée. Du coup, j'ai un peu construit
ma vie de cette maniére-la, sans que ce soit pdanaprémedité. Ma vie et mon travail sont



étroitement liés, c’est vrai : I'intime est un dujei me porte, c’est une maniére de se regarder
differemment, peut-étre. Mais le déversement nelai¢ pas ; j'ai juste envie de partir de ma
matiere a moi.

Pour autant, pensez-vous qu8ibériepuisse parler a tout le monde ?

Je suis peut-étre complétement dingue, mais jestesgy oui. Le film a été projeté pour la
premiére fois au FID de Marseille, ou il était emmpétition internationale, et il y avait un

vrai public. J'étais assez surprise des retours j@wais : un nombre impressionnant de
personnes sont venues me voir en me disant quélsrat vécu le méme type de relations, que
cela les angoissait ou les consolait de se recoanddns le film. Les gens se projetaient
énormeément.

Quelle est la part de fiction dans un film commeSibérie? Est-il trés écrit, ou tout est-il
laissé au hasard ?

L’écriture se fait en deux temps. Au tournage didb@au moment ou la caméra et le regard
décident de se porter sur un événement plutot cavdire. C’est une écriture, que I'on pourrait
apparenter a une écriture documentaire. Puis atag@endans un deuxiéme temps. La, je
transforme compléetement I'histoire. Ce n’est padall un documentaire sur mon histoire
avec Bruno Dumont — je n’avais pas du tout envie cgisoit ¢a. J'ai complétement réinventé
I'histoire et la maniere dont jarticulais les clegs C’est une vraie fiction.

Les filmer, est-ce une maniere de fixer les histas ?

J'aime bien l'idée. Ca permet de poursuivre lessespde créer une continuité. J'ai travaillé
énormément de temps sur ce film. Nous n’étions @fjs ensemble au moment ou je
montais, et c’est vrai qu’il y avait une vocatiorfaimer un souvenir. Le fait que ce film
existe donne une pérennité a I'histoire. Ce sdviagih si on arrivait a immortaliser chaque
histoire d’amour d'une facon ou d'une autre paides d'un film, d'un livre ou d'une photo ...



Se filmer renforce-t-il une histoire ?

Ah non, pas du tout, c'est un peu le contraireandce cas précis, c’est le film qui a pris le
dessus. A un moment donné, javais l'impression |gmechoisissait I'histoire ou le film.
C’était presque comme si on pouvait se mettrengefilseulement une fois I'histoire terminée.
Je ne me suis pas dit«: je choisis le film »mais en méme temps, nous sommes deux
personnes de cinéma. Nous sommes étroitement daehés au cinéma.

Le plus passionnant dansSibérig c’est la maniére dont vous assumez chacun deuxes,
celui de réalisateur et d’acteur. Etait-il possiblede ne pas du tout jouer, parfois ?

Tout est un peu sur le fil du rasoir, dans ce fibw, la corde raide. La frontiere est toujours
trés fine. J'ai 'impression que c’est troublanarexemple, il y a ce rapport tres important
entre pudeur et impudeur. Je tenais a ce quenkedidit pudique. Aprés, je suis actrice au
départ. Et quand il y a une caméra devant moi...stl grobable qu'il y ait un peu
d’exhibitionnisme relatif a mon métier. En méme psmcomme les caméras étaient
minuscules, cela permettait d'entrer dans uneioeriatimité, un certain réalisme.

Quelle importance avait le matériel utilisé pourSibérie?

Le matériel est tres important. J'ai assumé la miiidepuis le filmage jusqu'a I'étalonnage,
et j'en ai conservé le grain particulier, ainsi de difféerences entre les deux camégisérie
aurait eté completement différent s'’il avait éténé avec un Canon 5D par exemple. Ca me
plaisait énormément de ne pas avoir d’équipe, ques soyons absolument tout seuls. Nous
nous partagions les cameéras : on filmait tous ksxdavec l'une ou l'autre. Tout était
interchangeable, rien n’était attribué...

Rien n’était donc préparé a I'avance ?

Si, le voyage, par exemple. Aprés, javais écritpdétes choses mais que jai abandonnées
trés vite. J'avais notamment eu envie d’une histd& vampires, comme j'aime bien les films
de Dario Argento, de Brian de Palma ou encore dpdbdéer mais finalement, la magie du
moment m’intéressait beaucoup plus que tout cejqueais pu écrire en amont. On avait
vingt-quatre heures de rushes, il y avait des fioag qui amenaient immédiatement la
fiction, avec cette espece d'incertitude qui édaitne pas savoir si c’'était intéressant ou pas.
Au dérushage, on a tous les deux été d’accord sdire qu’il y avait la un film. J'aurais été
préte a laisser tomber s’il N’y avait pas eu deién@t J’avais conscience que le matériau était
tres fragile, que c’était un objet trés singuliesde départ. C’est ce qui m’intéressait.



Comment avez-vous travaillé sur le son ?

Autant que l'image, je voulais que le son restechpeode la sensation, de I'expérience que
javais eue pendant le voyage. Tout était enragiatrec le micro de la caméra : il a fallu
effectuer un travail de son trés précis pour ed@afessence et la précision. Heureusement,
jai trouvé un monteur son merveilleux (Thomas EdurOn a gardé le son le plus brut
possible, proche de ce qu'il est en réalité, esidelant et en I'enrichissant.

Sibérie interroge aussi le langage. Par exemple, Bruno veudit « Ton intérieur est
numerique, ton extérieur est cinématographiqueGest une phrase qui surgit toute seule,
ca?

Ca vient lors d'une longue discussion. Ce dialogxistait au milieu d’'un plan-séquence de
guarante-cing minutes dans la salle de bains, @ajjkiis de mon métier d’actrice, de mon
envie d'étre aimée... La, pour le coup, la sceneitapra rendre le film complaisant, se
transformer en< Moi, Joana, actrice....»Ca devenait un film que je n'avais pas envie de
faire. La conversation entre Bruno et moi nous maihiui un peu théoricien, moi fille
transparente, spontanée, écorchée... Il y avait técj@ vais t'apprendre a faire du cinéma
» qui me génait. Je n’ai gardé que cette partieaduient a I'issue de nombreux échanges.

On pense parfois aux films de Sophie Letourneur dance qu’on saisit de la « vraie » vie
a travers les dialogues. Et il arrive qu’'on se disgue c’est trop beau, trop malin pour
étre vrai...

La comparaison est flatteuse. Mais tout est honhétéabrication, le fictif et la mise en scéne
se font au montage. Et cela peut donner un peyiassion d'étre factice : mais le film est
vraiment honnéte, méme si c’est sans cesse margéanié. Lorsque j'ai fait la transcription
de la totalité des dialogues, trés en amont du ageng'ai été surprise par la cinématographie
réelle de certains d'entre eux, peut-étre plug fguee s'ils avaient été écrits au préalable.



Vous étes-vous tout de suite sentie Iégitime en taque réalisatrice ?

La question de la |égitimité est trop complexe. Miiy avait quelgue chose comme une
evidence, en tout cas. La, comme il est questidiirdiene et que c’était une histoire que moi
seule pouvait raconter, la question de la légiénmié se posait plus. J'ai plus été intimidée,
peut-étre. De la méme maniere que ce film est ambigec beaucoup de choses qui se
croisent, qui sont un peu bord-cadre, tout estriedht lié que I'intimidation venait aussi de la
matiere que j'avais créée.

L’action aurait-elle pu se dérouler ailleurs que das le Transsibérien ?

Non. Je pense vraiment que ce film existe de laiénandont il existe parce que le
Transsibérien, parce que la Sibérie. Le Transsbéailait tres bien avec I'histoire de ce
couple en déflagration, en tension. L'idée du halss dans un train face a I'étendue de
'espace était le décor idéal pour raconter catitoine. C’est trés particulier, le Transsibérien.
On est enfermé dans un compartiment, on sort tnésnent. On ne peut parler a presque
personne lorsque I'on ne parle pas russe. L'intquenait de la confrontation est presque
obligatoire du coup. Ce qui est intéressant, sppee avoir réussi a retranscrire dans le film,
c’est a quel point on perd toute notion du temasnesure que le train avance, on change de
fuseau horaire, et on ne sait jamais quelle héwsgt.i C’est troublant d’avoir I'impression de
rattraper le temps, c’est peu un film d’angoisséagn

Maylis de Kerangal en parle tres bien dans son lieTangente vers l'est...

Oui, et c’est sublime. J'adore cet auteur. Je f@icontrée pendant que j'étais encore en
montage. Et nous avons parlé de nos voyages rédspactisés. Le Transsibérien crée une
tension, et en méme temps il crée une forme deenyiation et de poésie. Il y a le silence.
C’est une sorte de vie quotidienne un peu transferr®n apprend la patience.



Aviez-vous des références en téte pendant que votmurniez ? On peut penser a
Jonathan Caouette...

Je ne pensais pas du tout & lui, méme si jaimeiduegy Tarnation. Je n'avais aucune
référence précise. Je pensais a mon film. Bienjsiigrandi avec un certain cinéma, et je
suis évidemment portée par des images et des sans@pnsciemment, ressortent peut-étre
dansSibérie.

Sibériecorrespond-t-il a vos attentes initiales?

C’est un projet qui m’a pris plusieurs années. Cenjlad monté trés longtemps seule avant de
faire intervenir ma monteuse, j'ai eu une pério@ppréhension, ou j'ai été renvoyée a mille

réalités. J'ai vu des trucs bizarres sur moi. lardonc fallu du temps et du travail sur la

matiere en solitaire pour que je m'en éloigne.ts pai eu d’autres projets en parallele avant
de m'immerger exclusivement et totalement. Aujduud’le film correspond exactement a ce

gue javais envie de faire. Je n'aimerais pas dii l®changer.

Allez-vous continuer a réaliser ?

Oui, j'ai commencé un autre film, que je filme seet en Super 8. Je ne suis pas dans le film,
il N’y a qu’un seul personnage, pas du tout acbewmalement mais qui le devient pour moi.
Quelgu’un de trés proche de moi, encore, dans cordées simple. Le film est beaucoup plus
écrit en amont, au contraire &bérie J'ai vraiment pensé a une histoire, a un perspena

un lieu, un drame.
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Sibérie

Un film de Joana Preiss

Joana Preiss filme le couple et question
l'intime dans un premier film qui brouille
les pistes.

Article de Jean-Baptiste Viaud

Au début, il y a une envie commune, celle de créesemble. Joana Preiss a rencontré Bruno
Dumont en Sibérie, alors qu'ils étaient tous deanités dans I'extréme-orient russe. lIs
s'aiment, font un couple. Tres vite, lidée de irefain trajet en Transsibérien a deux se
précise. Et si tout cela donnait un film? Un anéapon reprendrait le train. On se filmerait
'un l'autre, sans dispositif technique ; simplemdaux petites caméras numeériques, qui
capteraient les humeurs, le temps qui passe lentertes discussions interminables sur
lamour et le cinéma. Car Joana Preiss et Brunoddursont deux personnes de cinéma.
Sibériese saisit de I'un comme de l'autre, capte leultsdalls jouent, elle fait I'actrice mais
n‘oublie pas qu'elle a des images a tourner, iles@mblent mais ne sont plus tout a fait eux,
ce sont des personnages. Et le film, qu'on crogabord coquetterie d'actrice devenue
réalisatrice, devient fiction qui marquerait le fEde I'amour avant qu'il ne s'effrite, le temps
d'un voyage.

C'est ainsi quesibérie peut démarrer, et s'installer dans la méme larrggee le train qui
I'accueille, dés qu'on accepte que c'est bien igteite qui nous est racontée, et qu'on sort de
la crainte qui nous tenait au début, celle d'amsistix tensions d'un couple qui ne nous ne
regarde pas. Il faut dire que le film de Joana€8raarche sur une frontiere extrémement fine
entre ce qui est montrable et ce qui ne I'est pggestionne l'intime et le couple tout en
prétant attention a ne pas tomber dans l'impudefaut un moment pour y entrer, il y a
comme une géne qui se forme d'abord, un troublatquobjet que I'on a face a soi - il faut
prendre le temps d'appréhender ce que I'on n'kitlite de voir. La grande prouesse de
Sibérieest d'arriver a renverser rapidement ce sentinpenit donner un film toujours mal
identifié mais doux et beau, qui avance a son rgthm



Il est beaucoup question de rythme, d&i®erie.Celui du Transsibérien notamment, ce train
de légende qui avale des milliers de kilomeétres wsurterritoire dont I'étendue donne le
vertige, remonte les fuseaux horaires et fait gerdute notion du temps, confine ses
passagers en cabine tandis qu'au-dehors, les stdppelées succedent aux foréts et aux lacs.
S'il y a un aspect documentaire dans le film dedd&eiss, c'est par ici qu'il faut le chercher,
dans son aspect document de voyage, qui rend aeitferexpérience du train, tant par
I'image que par le son. Le bruit du roulis ne c¢asw®is, les paysages défilent, on voit qu'ils
changent, on dirait pourtant toujours les méme&nSs'ennuie parfois darbérie,ce n'est
qgue parce qu'en Transsibérien, c'est long ausgiletout est affaire de patience. La méme
patience qu'il faut dans un couple, celle dont darBruno, en tout cas 'homme et la femme
du film, n'arrivent plus a faire preuve.

Sibérie est ainsi trimballé, vogue de I'anecdotique augma, de ce qui est doux a ce qui
blesse, de soi a l'autre. C'est un film qui essayeet se donne toutes les chances : en laissant
tourner les caméras au maximum, en prétant l'oahaque chose, Joana Preiss réussit
souvent a faire advenir les petits accidents, cgibn'arrivent que dans la vie mais qu'on ne
remarque vraiment qu'a I'écran. C'est maladroifofgr sincere toujours ; surtout, c'est
admirablement monté, si bien qu'on ne sait jamaibon en est. Dans leur histoire, la vraie ?
Ou dans l'histoire du film ? Preiss joue des finets poreuses entre fiction et document-
Vérité, entre le spontané et I'écrit. Et stibéries'amuse a brouiller les pistes sans jamais
perdre sa voie : on veut bien la suivre.
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Petit Déjeuner avec Joana Preiss

© DR, M.K

Rendez-vous a 15h chez Claus -14 rue Jean-JacquesuBseau a Paris - avec Joana
Preiss pour un petit-déjeuner tardif autour d'une @upe de champagne.

Joana vient de réaliser un trés beau film, son prerar, "Sibérie", dont elle partage la
vedette et la réalisation avec Bruno Dumont, son agpagnon a |I'époque. Ce road movie
ferroviaire transsibérien m'a tellement enthousiasme que cette interview découverte de
Joana Preiss sera jalonnée des images vibrantes filmm qui nous livre, avec beaucoup de
pudeur et dimpudeur les méandres d'une relation itime dans un décor de
compartiment. Un propos emblématique pour l'actriceréalisatrice dont la vie artistique
est toujours imbriquée avec sa vie amoureuse.

Interview portrait de Joana Preiss.
Que prends-tu pour le petit-déjeuner ?
Ca dépend, je suis changeante. Du "salé", je peurger du fromage, du jambon et plut6t thé

vert. Je prends le café plus tard. J'aime les-péjguners complets avec viennoiseries et
oranges pressées. Je ne suis pas du tout "diététiguever.



Dans le transsibérien de Vladivostok a la frontierede la Mongolie c'était un long
voyage?

Quatre nuits trois jours dans un compartiment exigvert sur des paysages grandioses. J'ai
réinventé I'histoire. On s'est séparés quelques aes le tournage, le film a pris le dessus.

Cela devait étre tres physique de révéler ou mémeedcacher l'intimité de la relation
dans un tel lieu ?

C'est impudique évidemment ! Beaucoup de non-g@itss da relation restent trés palpables. |l
y avait 24 heures de rushs, ce qui a résisté lomggeavant d'étre coupé au montage, reste
toujours présent dans le film, rien n'est dit surdlation et pourtant tout est la.

Des images toujours floues...

C'est la technigue qui veut ¢a. Nous avions chagum caméra mini DV, les seules qui
pouvaient permettre de saisir la position des perages dans le cadre. On filmait souvent la
nuit, alors la caméra ne fait pas le point. Ce fillaurait jamais pu se faire avec une caméra
normale.

Tu es née ou Joana ?

A Marseille, mais j'ai vécu toute mon enfance ehradolescence a Montpellier et j'ai passé
un an a Nice avant de rejoindre Paris.

Qu'est-ce que tu voulais faire plus tard ?
Enfant, je faisais beaucoup de danse classiqgwepjeis étre danseuse et aussi bergere.
Et le cinéma ?

Vers huit ans, on a découvert que j'étais asthoatidprs j'ai fait des cures de 45 jours a Font
Romeu. C'était assez dur, car j'étais loin de mmalliey, mais tous les dimanches, il y avait des
séances de cinéma. J'y ai vu des films dingues eotiu@m Rayon Vert", "THX 1138" de
George Lucas , ou "Kramer contre Kramer"... Toatedmaine, je ne révais que de la séance
du dimanche plus tard, quand j'étais en 5e, j'aireprof de dessin cinéphile nous a montré
des films anciens, de Renoir ou de John Hustora &edsi m'a marquée.

Comment es-tu passée de la danseuse a actrice ?

Je pense que je voulais étre actrice secrétemestgua je ne l'ai jamais dit, jusqu'a ce que ¢a
m'arrive. Cela m'est arrivé en rencontrant le pgemon fils, Pascal Rambert, qui était
metteur en scene de théatre et aimait bien mélaagteurs professionnels et non
professionnels. Il avait 28 ans et moi 18, c'élai histoire passionnelle et romanesque j'ai
commenceé a faire du théatre avec lui et j'ai I'espion que ¢a m'a aspirée. Mon parcours a
toujours été lié a des histoires intimes.



Tu n'étais pas toujours actrice de cinéma ?

Des réalisateurs ont commencé a voir les piecegeaytasais et m'ont demandé de jouer :
Olivier Assayas, Olivier Torres, Christophe Honal&i commenceé tres progressivement de
fagcon ascendante a partir de mes 18 ans par diés giges, c'était joli comme fagon de
démarrer.

Faire tes premiers pas de réalisatrice avec Brunoudnont pour "Sibérie" c'est une belle
transmission ?

Le cinéma est une question de désir, c'est le désimous a amenés a faire ce film.
Vous n'étiez pas completement d'accord sur ce queus vouliez montrer ?

Lui avait envie d'étre moins pudique et de me fegagir plus fort, voire de me faire pleurer.
Et moi, je pensais que ¢a n'était qu'une mise enesgisant & me pousser au paroxysme. Je
me sentais manipulée.

... Et si Bruno Dumont avait fait le montage ?

Le film n'aurait rien a voir. Lui avait la volontf'il se passe plus de choses, que la relation
soit plus mortifére, plus tragique, donc plus impue encore.

Tu avais lI'impression de le freiner ?

Non, j'avais l'impression d'avoir juste une auti®on et je résistais pour tenir a ma vision,
méme si cela créait un rapport de force.

As-tu laissé tomber le chant ?

J'en ai toujours fait parallelement au théatre,cganmencé par le chant classique puis tres
vite de la musique contemporaine; j'étais tresigfcée par John Cage. J'ai chanté avec deux
groupes : White Tahina avec Vincent Epplay et leuge Hiroyuki avec Férédéric Danos.
Nous avons fait pas mal de concerts dans les galeri

En 99 jai fait une improvisation sur un slide shd& Nan Goldin dans le jardin de la
Fondation Cartier, une nuit. Je crois que tu déaide chantais toute seule et le vent soufflait,
c'était hallucinant ! Je descendais de l'ascenseunbe rouge de Gaspard Yurkievicth. Je
chantais une impro que j'avais écrite.

Tu auras pu étre chanteuse classique ?

Je suis alto. D'apres les pro, javais un timbraisrte chant classique demande discipline et
rigueur et a ce moment de ma vie, méme si je sulgrante et rigoureuse, j'ai un peu laché.
Javais plus envie de découvrir des choses. Jetaihalbeaucoup de Monteverdi, et de

baroque, les leaders de Schubert et de Brahmajsetrps vite, la musique contemporaine m'a
intéressée. Et avec elle, la capacité de créeetoutterprétant.



Les réalisateurs ne t'ont-ils pas fait chanter ?

Oui, Christophe Honoré. J'ai une scene ou je chadabs un film de Claire Doillon. Cette
annee, j'ai tourné entre Paris et Rome "Casa dals&" de Tonino di Bernardi, un réalisateur
italien indépendant de 70 ans avec un universpagsculier. Il fait des films magnifiques.
Lui m'a filmée en train de chanter un soir en imgvec Abel Ferrara.

Qu'est-ce que le chant et la danse ont amené a kace ?

Tout a un lien jai fait dix ans de danse classiguguand j'ai arrété, j'ai eu besoin de faire
guelque chose pour compenser le manque d'exertigeiqoe. Ce fut le chant. C'était

incroyable de me découvrir une voix impressionnahte coté excessif du chant, qui te
dépasse, me plaisait bien.

Aujourd’hui, je me dis que ces années de danse ethdnt m'ont donné une tenue, une
respiration, maitrise et rigueur. Je sais posevona

Raconte-nous ta rencontre avec Nan Goldin...

Javais 19 ans, elle avait a I'époque sorti sae liv'The ballad of sexual dependancy” sur
lequel j'étais tombée a la Hune. J'avais I'impogssjue cette photographe me parlait, elle
montrait tres bien la marginalité et je devais reatis marginale quelque part. Une amie
actrice allemande, Geno Lechner, m'a emmenée anBml voiture exprés pour voir son
expo. Sublime expo et coup de foudre entre Nan iGat moi. Elle m'a demandé de me
photographier avec mon fils de 3 ans et son péecee a fait une expo. C'est resté quelqu'un
de trés important pour moi. On voyageait 'une€aettte, alors on se rencontrait a Londres, a
New York, a Paris... En 99, elle m'a demandé d@atographier pour le Vogue puis pour le
Libé Style auquel tu participais Paquita, puis eff@ proposé de repartir a New York avec
elle.

J'étais avec Auréle et nous sommes allés touseles avec mon fils. Habiter chez Nan, oui,
c'était rock n' roll. Elle a été une des premié&awe regarder, aprés Pascal Rambert. C'est
important les gens qui vous regardent quand oresers belle ni intéressante a I'age de 18
ans. Dailleurs c'est I'age de nos enfants.

La dimension amoureuse est trés présente dans ta\ét ta carriére !

C'est pour ¢a que ce film "Sibérie" est importamtrpmoi car il exacerbe un parcours semé de
relations amoureuses qui ont toujours eu une gramgbdication dans ma vie d'artiste.
L'homme a un grand rble dans ma vie car je pensejgsuis une femme profondément
amoureuse. Avec Aurele, on a fait un peu de musemsemble, les photos avec Nan et un
trés beau film. J'ai toujours partagé des actiatéistiques avec les hommes de ma vie.

Histoire compliquées ou histoires simples ?

J'adorerais n'avoir que des histoires simples geis'est pas le cas. Nos ego d'artistes tres
forts créent des frictions.

L'implication de la vie conjugale dans la vie d&ie& se poursuit actuellement, je réalise un
film avec mon nouvel ami. Il sera l'unique acteansl un lieu qui jouera le second réle : le



désert andalou. L'affectif est trés importante poor pour l'instant je n'arrive pas a composer
sans.

Y a-t-il des points communs dans les films que taifs ?

Oui, c'est sOr : un point commun, mais qui ne matghlus forcément aujourd’hui. Les
réalisateurs m'ont souvent prise pour ce queg,éainon pas pour m'emmener vers un réle de
composition, je le regrette un peu.

Ton plus grand plaisir d'actrice ?

Ce fut au théatre, dans Gilgamesh avec Pascal Rambé&estival d'Avignon. Un spectacle
répété tres longtemps dans le cadre de laboratirésavail, d'ou une infinie précision. C'et
un des plus vieux texte de I'humanité, alors ilqualque chose qui déborde de I'histoire, de la
préhistoire. Il fut créé a Avignon sur I'lle deBarthelasse ou I'on avait planté un champ de
tournesols exprés pour ce spectacle qui commeadaitombée de la nuit qui finissait a 2h du
matin.

Ca a été le pied total, des moments magiques. @Gnj@me une partie a Damais en Syrie, il y
avait plein d'acteurs syriens, ensuite, il y a @s tburnées en France dans les théatres
nationaux. Cette histoire m'a portée longtemps.

Dans "Sibérie", des scenes disent beaucoup deafiport a la mode tu enléves patiemment
une robe apres une soirée trés arrosée et tu Haqueeu sur la manche, ou encore tu te
déchausses avec beaucoup de difficulté et de g€&e®.tenues t'encombrent, mais tu les
respecte.

Est ce qu'une vie rock n'roll et des vétements coute cela peut aller ensemble ?

La preuve que oui et d'ailleurs c'est en cela @gsede le plaisir .... Pourquoi porter des
vétements couture quand tu n'as pas une vie raok ' Quel intérét ?

J'adore les contraires cela me plait. Une phradeudas m'a toujours plu dans "Les chevaux
de Tarquinia" elle dit que les gens trés couardd s plus courageux cela m'a beaucoup
marqué, je me vois trés bien en peureuse qui peadas de risques.

Cela nous conduit a Nicolas Ghesquiére, tu es sogégie ?

Oui, parmi d'autres, on se connait depuis longtemgsuis son troisieme défigalenciaga
vers 99. Il avait vu une photo de moi dans le Vogjug voulu me rencontrer. J'ai commencé a
défiler pour lui.

On a eu une espéce de rencontre fusionnelle partadeaucoup de choses : littérature,
politique. Et puis Nicolas a posé une robe nuagersui, elle n'était pas encore faite. A un
moment donné, j'ai méme habité avec lui. C'est isiormaire, quelqu'un qui réfléchit
enormément, il est tout le temps dans la recheljehaje souviens de ses cahiers, de ses
références. J'ai toujours envie de porter ses \@ttret, si en général j'ai de plus en plus de
mal a aller voir des défilés, je garde toujourddélé Balenciaga.



Tu es aussi proche de la maison Chanel.

C'est différent de ma relation a Nicolas faitefd@if et la création. Pourtant je suis attachée a
la maisonChaneldepuis longtemps. Je connaissais déja Nicolas giaineéncontré Karl et
Virginie Viard qui voulaient me faire défiler. Chelrc'est un peu un truc de famille, il y aune
grande fidélité chez eux, jadore Karl, son ingghice et son humour corrosif de tous les
instants.

Ton actualité en 2012
"Les mouvements du bassin”, le film de HPG qui sarSeptembre.

"Vilaine fille" de Patrick Mille d'apres le romaredustine Juliette Levy dans lequel j'ai un
petit réle.

Le film de Tonino di Bernardi qui va sortir en Sempbre
Et le film que je réalise en ce moment avec unecarsuper 8.

Proposrecueillis par Paquita Paquin
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Sibérie - la critique

.."
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Je t'aime, moi non plus

UN FILW BC PRRNL PHLISS

Qu’est-ce que I'amour ? Joana Preiss s’essaie a unéponse
intime et expérimentale dans un film déroutant, erfiorme de home-movie sur le couple.

L’argument : Un couple part en voyage avec deux petites canpéasfaire un film. A bord

du transsibérien, ils échangent sur 'amour, lerdéscinéma. Peu a peu, la caméra devient
pour chacun le moyen de traquer les sentiment&ded. Au fil des paysages inconnus, la
vérité de leur relation se dévoile.

Notre avis : Elle et lui. Juste a deux. Autour, le monde epaiebribes de matiere numérique
— fragments d’'un paysage entrevu par la vitre dan3sibérien, bouts de dialogue russe
baragouinés par les inconnus rencontrés sur le ioheépercus de transactions (au détour
d’'une épicerie, d'une course en taxdjbérie part a la recherche de I'Autre ; et I'Autre, ce
n'est pas I'étranger, le Russe, le Sibérien, melisi qui partage la couche(tte), I'étrangement
proche. S’offrant comme un huis-clos des grandsaees le film explore moins le lieu du
voyage que celui d’'une traversée du désert amoudupremier doute symétrique révélé
dans un «Je t'aime » murmuré le soir au-dessus ity jusqu'a I'éventualité d’une
séparation. « Notre amour est expérimental », m®@runo Dumont a la caméra de Joana
Preiss. A mi-chemin entre Cavalier Ernation le film cherche lui-méme sa forme et son
propos. C’est en premier lieu un document et unetaste voyage : dans le filet a bagages du
compartiment, les cassettes vidéo s’accumulentmae@riau brut, la sensation, le bordel du
cadrage-décadrage a deux caméras. C’est ens@itetetit un discours amoureux : pourquoi
et commentu m’aimes, pourquoi et commejg t'aime, décliné sur deux modes, la parole
brute (filmée dans un miroir ou en miroir) et legaed sur le corps de l'autre. La caméra
comme dispositif d’enregistrement de souvenirs,psupd’'une empreinte sensuelle qui
parvient — tant bien que mal — a filtrer I'intimiéun couple.



On « recoit >Sibérieavec une drble d'impression, tant I'objet est fola proche et déroutant.
Film auto-centré s'il en estSibérie se débarrasse avec nonchalance de la question du
narcissisme, ramenant tout au « personnage autapiugue » de Joana Preiss avec la force
d’'un point centripete. Plus qu’'un dilemme d’amouqut semble résolu des I'ouverture du
film —, c’est un dilemme créatif qugibérietente de mettre en place. Répétant a I'envi qgr'ell
n'a pas envie d’étre « manipulée » par Dumont,edisser faconner a la maniéere de I'acteur
— car c’est de I'amour et donc du vif que I'on fédnci —, la réalisatrice tangue sur le fil du
contrdle d’elle-méme, courant apres le désir eEleessité de poursuivre le film. Que faire de
son image, lorsque la moiti€é du matériau filmiqust ke fruit d’'un regard amoureux et
cinéaste ? Le film ne tranche pas réellement, rdaime plutdt la sensation de foncer a
linstinct : tant pis pour les atermoiements, pasiosur la lente exposition, I'effeuillage
progressif de la sensibilité. L'expérience troues dnoments de bonheur, comme elle atteint
parfois ses limites — dans ce cercle amoureux @u de sent souvede trop—. Lorsqu’a la

fin, le monde finit par refluer dans le film, larpathése se referme, en forme de paradoxe : ce
voyage n‘aura été partagé, confie Preiss a Dumemu’avec toi». Mystere de la
communication au cinéma.
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"Un immense désir de cinéma": entretien avec JoandPreiss,
réalisatrice de "Sibérie"

BRUNE BRMANT TRARE PREISS

Actrice, musicienne et mannequin, Joana Preisavaensé les
frontieres de plusieurs disciplines, dans une déneaou | art
a souvent été un moyen dintensifier et d'apprafo
I'expérience de la vie. La sortie en salle ce neglic27 juin de
son premier film en tant que réalisatric&iérie(qui met en
scene l'histoire qu’elle vit avec son compagnongileeaste
Bruno Dumont, lors d’'un voyage dans le Transsilgriea été
I'occasion de faire le point sur son parcours, dadopger
notre regard sur son film, et de prendre la medaree qu’elle
nomme son "immense désir de cinéma”. UN FILA DEJOAMA PALISS

Vous étes musicienne, mannequin mais vous étes essHlement connue en tant
gu’actrice. Comment a surgi chez vous le projet de2aliser un film ?

Je crois que c’est une continuité assez juste g@port a mon parcours, une continuité
logique par rapport & mon travail d'actrice et desicienne. J'ai I'impression que ce n’est pas
en rupture avec ce que j'ai construit auparavam bian au contraire, que la réalisation de ce
film réunit tout un travail effectué depuis 20 gn y a eu comme une sorte d évidence.
Je viens du chant classique, je suis contraltéagtbpaucoup chanté, du Monteverdi, mais
aussi des lieds de Schubert, Schuman, BrahmseMthit en me penchant trés vite vers la
musique contemporaine, et ce qui me plaisait ¢’ &amouvement influé par John Cage,
Morton Feldman, et qui était extrémement relié improvisation, tout en se trouvant au
croisement d'autres disciplines artistiques. Cetardribué au rapport plastique et visuel que
j'al avec la musique. J'ai fait de nombreux journaonores lorsque je voyageais dans des
pays étrangers, c'était ma facon a moi de réuns &éments dun voyage.
Et puis je n‘avais pas seulement un réle d'intégp@¥sque je chantais. Les musiciens avec
lesquels jai travaillé étaient des musiciens drpEmtaux, des musiciens avec lesquels
j'improvisais et composais : mon implication étaglle dans le travail créatif. Je me souviens
d'un de mes premiers travaux lorsque javais 20 aarex Céleste Boursier Mougenot -
"Approches" - un projet sur lequel nous avons tiilEvguelques mois, inspiré du chant des
sirenes dans Qdysséed’'Homere. Dans ce projet, ma voix, posée sur maufle, se
dédoublait plusieurs fois de maniéere aléatoire lauméme courbe, la méme partition (ce
projet est devenu une bande son pour une pietedae aux Amandiers en 1993).

Ce film, Sibérie était-ce avant tout un désir... ?



Oui, un immense désir de cinéma.

...ou un hasard ?

Pas seulement un hasard mais je pense que clestwarrpeu comme un hasard et finalement
c'est devenu quelque chose de naturel et de tagalgste et logique par rapport a mon désir
et par rapport a mon parcours. Mon désir de filesrarrivé avec ma rencontre avec Bruno
Dumont. On a eu le désir de travailler ensemblg@ledt que de nous mettre dans nos réles
habituels — c’est a dire lui-réalisateur et morteet— il a soudain provoqué l'envie que nous
soyons tous les deux dans la méme position: aifadceurs et "flmeurs". Jai eu alors
I'impression qu’opérait une sorte de transmissi@nme suis pris au jeu parce que je me suis
rendue compte tres vite que le rapport a I'imagéait de filmer puis le montage, étaient des
choses évidentes que javais enfoui en moi. Auetua mesure de toutes les étapes de
fabrication du film, je me rendais compte que jastouisais a travers et en partant de tout ce
gue javais fait avant, comme une espéce de codrdtjnou comme l'aboutissement d'un
parcours. C’est en fait plutot le début de quelgoese, puisque c'est le premier film que je
réalise, mais je veux dire que ce film s’inscrit’iatérieur de quelque chose que j'avais
commence a construire il y a longtemps, a des @sdrés différents.

Dans le film, Bruno Dumont et vous-méme prenez toukes deux la camera, a tour de
réle, pour filmer l'autre, ce qui vous entoure. Orvous étes I'unique réalisatrice créditée.
Le fait de vous laisser assurer seule la responsétd de la composition finale du film,
était-ce une décision prealable entre vous, ou biesst-ce que cela s’est imposé apres
coup ?

Non, elle a surgi au moment de filmer, et elle @gstenue évidente pour nous deux a un
moment donné, en cours de tournage, et aprés coup.

Le film qui sort sur les écrans le 27 juin correspod-il a I'idée que vous en aviez
initialement ?

Le projet initial, c’était le voyage en Sibérie, Transsibérien, Bruno et moi, et les deux
petites caméras. J'avais tenté d’écrire de petiteses au début, mais finalement nous nous
rendions compte que ce qui se passait dans ldéréhli moment était plus intéressant, en
partie grace a l'utilisation de la caméra numériqlent je pense que limportance a été
centrale. Il y avait quelque chose qui était plost fet plus fictionnel dans la réalité
expérimentée que tout ce que j'avais pu imaginenal@ere tres lointaine a Paris.



L'idée préalable était-elle de vous situer dans lehamp du documentaire ou dans celui
de la fiction (voire de "l'autofiction™) ?

Ni fiction, ni documentaire, I'idée initiale ¢ étale faire un film, tout simplement. Au début
j'avais des envies de fiction, qui rejoignaient bpliquement des histoires de vampires, a
cause du mythique Transsibérien. Je crois qu’itlgux écritures dans ce film: d’un coté, une
écriture que l'on peut taxer de documentaire sa@nvie de la nommer, et qui désigne la
décision de filmer des situations et des dialoggaisarrivent & un moment donné (I'ceil
choisit de se poser sur un évenement plutbt quitre)s et de l'autre c6té, I'écriture au
montage, ce que je crée et que je réinvente etagproche le film d'une fiction, qui le fait
donc s'éloigner du documentaire, format qui netérassait pas pour ce film.

Avez-vous rencontré des difficultés et/ou des grditations particulieres en tournant en
numérique ?

J'ai eu plutdt du plaisir. Toutes les "contraintes'priori de la caméra numérique sont

devenues des atouts : son utilisation est ergongeret| Economique, mais ce qui m’'intéresse
c’est aussi son aspect esthétique, le grain dadjénCe film n'aurait pas pu étre fait avec un
autre type de caméra. Ces petites cameras s'oubksnfacilement, et méme si la caméra
instaure évidemment des situations et des dialogaesculiers, le fait que I'on puisse se

promener partout avec, de maniere presque invjgibtel la découverte de la géographie des
sentiments plus forte encore.

Un des principaux axes du film traite du rapport erire l'art et la vie. Peut-on dire qu'il
s’agissait de mettre un couple a I'épreuve du ciné?

Pour répondre trées simplement, j'ai I'impressioe goncernant ce film et cette histoire
précise, le film a "pris le dessus". C'est a dugqn moment donné on a préféré l'art a notre
histoire et que notre histoire a nourri le film,jettrouve cela plutét bouleversant (méme si
cela améne une certaine mélancolie et une grarstalgie) car s'il était possible de faire un
film a chacune de nos ruptures amoureuses... Enentémps cela pose des questions plus
meétaphysiques sur I'amour, c'est a dire : est-@ndtant a ce croisement de |"art et de la vie
on peut vivre une histoire d'amour "normale" ? irifnormale” cela ne veut rien dire, mais
en tout cas une histoire qui puisse exister totaigm ?

Filmer son propre couple, prendre comme matériau sepropres sentiments, est sans
doute un projet dangereux. Roland Barthes disait qil cherchait a "donner l'intime, pas
le privé". Comment avez-vous traceé la frontiere e& quelle niveau ?

Au montage. Méme si je pense qu'au tournage itahdgja question, sur des choses que I'on
a délibérément choisi de ne pas tourner. Cela fsigstn deux fois : il y a eu une premiere
sélection dans I'écriture au tournage, et la deogigélection s'est faite au montage. Dans ce
type d'histoire, de film, on peut trés vite tombans un déversement de soi-méme, dans une



sorte de complaisance, et je n'avais pas du toig ee cela. Ce qui m'intéressait au contraire,
c'était une certaine tenue. Une sorte de fil tehbhe certaine pudeur, finalement.

Le dossier de presse mentionne qu'il y avait beaugp de matériau (24 heures de
rushes). Est-ce que cela a été difficile de choisirl’'intérieur ?

Ca a été surtout trés long. J'ai monté toute gmemelant longtemps parce que j'avais besoin
de travailler la matiére, et en méme temps j'abasoin de prendre une certaine distance, de
sortir de moi, de mon histoire. Cela a été douloxirenais une fois que j'ai trouvé une sorte
de fil conducteur, jai fait intervenir une monteust la on a travaillé plusieurs mois
ensemble. Selon les choix qu'on effectuerait, febeéires de rushes pouvaient orienter le film
final dans des directions tres différentes, parci yjavait a la fois une matiere trés fragile et
en méme temps trés dense. J'ai finalement voulaaneentrer sur I'histoire d"amour, sur le
voyage, tout en sachant qu'il y aurait pu y avéautles angles d'approche possibles de ce
matériau filmique.

Au-dela du rapport de couple, il y a deux élémentgjui sont importants dans la
construction du film, la région traversée — la Sibge — et le moyen de transport — le
train. Comment les avez-vous "accordés" avec le tinde principal, c'est-a-dire avec
I'nistoire du couple ?

C'est un facteur important, puisque c'est le voyagméme qui a décidé du film, ou presque.
Cette région est une étendue sans limites, immeasijs désertique mais aussi traversée par
des foréts, de petits villages, et ce qui me plaséatait la solitude a l'intérieur de cette
immensité, d'ou l'importance du train : le fait skeretrouver a deux en huis-clos total, sans
aucune ouverture sur I'extérieur a part ce queviain: le travelling sur les paysages a travers
la fenétre du compartiment, et les femmes Russesayersent le train et dont on ne connait
pas la langue. Sans vouloir faire de rapprochemeopssimplistes, il y avait bien quelque
chose de l'ordre de la géographie des sentimentss eette étendue et les moments de
tendresse, de tension, de trouble, voire de rtégestre les deux personnages.

Aux trois quarts du film les rapports de force chament, la présence de la musique
devient plus insistante...

La musique devient en effet plus présente qu'aEle.prend une autre place. C'est amusant
parce que j'avais l'impression que la derniereigatait beaucoup plus silencieuse, alors
gu'elle est aussi plus musicale.

Quelle était votre méthode, en termes de scénarib@écriture dramatique ?

Pendant longtemps j'ai hésité entre deux posgbiliuine dans laquelle on voyait clairement
s'étioler I'histoire des deux personnages, uneirestie cloture ; et une autre histoire, qui en



fin de compte s’est imposée, et qui concerne léeid donner au spectateur, a la fois,
guelque chose de plus violent et qui soit en rigpawec ce que l'on a vu précédemment.
Quelque chose de plus contemplatif aussi, pour lgue puisse imaginer qu'il y a une
ouverture possible quelque part. C'est un peu coasne la réalité, ou souvent, lors d'une
séparation I'un des deux protagonistes continueisa j'avais aussi envie d'aborder cet
aspect. Ce n'est pas parce qu'il souffre moins oes$ sa maniere a lui d'oublier... Comme la
relation entre les deux ne fonctionne plus, c'émfiortant de créer cette dynamique ou la
forme, d’'une certaine maniere, réfléchit le fond.

Votre implication dans le film est totale.

Oui, c'est important pour moi de me sentir totaletven immersion, quel que soit le projet
auquel je participe, qu'il soit le fruit d'une atdbration ou qu'il soit plus solitaire. Je
m'implique toujours de maniére trés personnelleleEtapport a l'intime est visible dans
plusieurs de mes démarches et de mes collaborasons plusieurs formes: depuis mon
travail avec Nan Goldin jusqu'a mon travail musisat les poemes d'Hélderlin, dont je
"tords" la langue...

On retrouve cette implication personnelle dans unilim comme Dans Paris(Christophe
Honoré, 2004), dans lequel vous jouez...

Oui, un film qui s'est fait presque a I'enversstc&dire, je me rappelle avoir recu le scénario
tres en amont du tournage - parce que Christopmeidaavait écrit le réle d’Anna pour moi.
C'était I'nistoire d'une séparation, or je me séparée de mon compagnon de I'époque
guelques mois apres avoir lu le scénario et quslgqueis avant le tournage, j'étais donc
encore sous le choc de la séparation lorsqu'omuraéo C’est bizarre parce qu'on aurait pu
croire que c'est ma séparation qui avait inspiré@ personnage dans le film alors que c'était
presque le scénario que j'avais recu qui avaitribu@ & ma séparation. Je me suis dit: si on
aime vraiment un personnage et un sceénario il ysaiales choses qui arrivent en soi sans
gu'on puisse les nommer ni les commander.

Allez-vous prendre a nouveau la caméra dans un avemroche ?

Oui, je suis en train de faire un autre film. Jgowe pas dedans, pour le moment, en tout cas.
C'est tourné en Super 8 et c'est une histoire ‘quédrite, et qui est aussi liée a un endroit
lointain dans lequel je passe beaucoup de mon te@¥pst une fiction qui fait intervenir une
part de documentaire, trés differemment que pSilnérie puisqu'il y a un personnage
compléetement inventé, mais ce sont les lieux &dan de filmer qui relevent d’une insistante
"dimension documentaire”.
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TRANSFUGE critique le film SIBERIE de Joana PREISSrtie le 27 juin, distribué par
CAPRICCI.

Si c’était une chanson, ce serait une ballade agoger lo-fi au romantisme doucement
déglingué. Si c’était un livre, ce serait un jourmatime entre confessions et croquis

gribouillés sur le vif. Ce huis-clos ferroviaire &n fond de la Russie est un peu tout ¢ca a la
fois, mais surtout un film, un vrai. Pas le capritene actrice, mais I'ceuvre d’'une petite

cousine de Jonas Mekas ou de Jonathan Caouett chuoniqueuse de lintime, tendance

caméra DV.

Joana Preiss filme son couple a la ville commeéardin avec Bruno Dumont dans le
transsibérien. Double révélation : le réalisateaiLd Vie de Jésus est peut-étre I'acteur qui
mangue au cinéma frangais, avec sa beauté apemdiet Et Joana Preiss, I'habituée des
plateaux de Christophe Honoré et d’Olivier Assgyamive qu’elle sait cultiver une fibre plus
radicale. Il court ainsi dans tout le film une étmité nerveuse, un peu douloureuse, celle qui
circule dans ce couple ou chacun semble échapljrartée. Mais il y a ce temps suspendu, a
la fin, dans le décor a la fois élégiaque et heum la nature russe. Car ce n'est pas une
tragédie. Au contraire, explique Joana Preiss,estaine histoire en deux temps, d’abord
'aveu d’échec d’une relation, puis I'acceptatiogstsereine » de cette maniere heurtée d’étre
ensemble. Une facon de reprendre possession destoine.

Reprendre possession, c’est tout I'enjeu. Reprepdssession de cette Russie, par exemple,
qui parait si lointaine vue derriere les vitresssmuses du train ou entendue dans une langue
incompréhensible. Mais Joana Preiss saisit et rfiagtés bouts de sa réalité. Car « lorsqu’on
est avec celui qu’'on aime, analyse la réalisatricais que la situation est tendue, lorsqu’on
n'arrive plus a parler, le regard se pose sur lgste. » La caméra se concentre ainsi sur des
détails — bouteille de vodka, poisson séché — dtld trés russes qui font ressortir I'ame du
pays au quotidien et en disent plus long que deBierni de récits de voyage.

Et il s'agit aussi de se posséder soi-méme. Dease@der aux sirenes du nombrilisme ou a la
facilité de I'exhibitionnisme. Voyeuristes et cifdes graveleux, passez votre chemin : le
sexe est cantonné au hors champ. Pas de pusilt@romide puritanisme dans ce parti pris,
mais plutdt un éloge de la pudeur. Celle-ci esaipitale. Je ne souhaitais pas déverser ma vie
privée, précise Joana Preiss. Je sais bien quejkt,pen soi, est impudique, puisqu’il touche
a I'intime, mais je voulais contenir les chosesmBwniquer une tension permanente, mais ne
jamais la laisser éclater. » Bref, une forme détention » qui n’est autre que la maitrise de
soi, le refus de se laisser posséder. Dans saedsibierienne, Joana Preiss garde logiqguement
la téte froide.
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Sibérie, un film de Joana Preiss

En salle le 27 juin 2012

ERUND DUMONT
Synopsis officiel Un couple part en voyage avec de
petites caméras pour faire un film. A bord
transsibérien, ils échangent sur I'amour, le dése,
cinéma. Peu a peu, la caméra devient pour chacu
moyen de traquer les sentiments de l'autre. Audlds
paysages inconnus, la vérité de leur relation sedé.

Joana et Bruno sont ensemble, ils s'aiment et Sé
disent, mais se le prouvent peu. Elle est actiige,
réalisateur, comme dans la vraie vie. On connait
effet Joana Preiss pour ses roles chegZhristophe
Honoré ou Olivier Assayas et sa carriere de model
(photographiée paiNan Goldin, égérie deNicolas
Ghesquiére) et Bruno Dumont pour ses réalisationg
troublantes ladewijch, Hors Satan..). DansSibérie, UN FILM DE JOANA PREISS
la fiction se méle a la réalité, peu importe. Aladge
I'autofiction, c’est I'histoire d’'un amour déchiraui
interpelle le spectateur.

Si la question de la relation entrg
un réalisateur et son actrice
pose, c’est plutdt celle des rappor
de force dans tout couple ¢
transparait. La frontiere entre
lintime et le  non-intime
s’amenuise, mais de manie
magsitrale Joana Preiss ne tom
pas dans I'exhibition inutile. Ainsi,
lorsque Bruno décide de la filme
nue, il le fait dans le noir : tout |
film est une mise a nue de
personnages, une scene de s€
n’ajouterait rien au propos.

L'utilisation de la caméra DV
procure au film son grain s
particulier, «on est sur le vif &
affrme méme Bruno. Entre le documentaire et \adeo, ce qui aurait étre le film de
vacance d’'un couple en crise se trouve étre urobjelt cinématographique expérimentale.



L’histoire est décousue mais sublimée par des peegges que les pixels transformeraient
presque en fantdbme. Le travail sur le montage rastopdiale : retour en arriere, moments de
flottements...le temps est déconstruit dans la masérae ou les sujets se perdent.

DansSibérietout se fait écho : la
réalité et la fiction, les paysages et [
personnages. Arrivés dans les ter
froides de la Russie, enfin sortie d
'exiguité du transsibérien, 'image s
veut plus contemplative
alanguissement, silence....le coup
s’est épuisé et le spectateur res
troublé.

Le film ressemble a sa realisatrice, 4
effet Bruno dit a Joanaten intérieur
est cinématographique, ton extérie
numérique . Détournant la simplicité
apparente par des réflexions tira
vers la philosophie et un beau trava
formel, Joana Preiss signe la
premier film remarquable.



RADIO & TELEVISION



RADIO & TV

FREQUENCE PROTESTANTE, Pierre Gaffié, « Obliques » - Emission diffusée le samedi 9 juin a 23h15
Interview de Joana Preiss
http://lwww.frequenceprotestante.com/index.php?id=47&user radio pi1[program]=32231

LE MOUV’, Pierre Siankowski, « Le Magasin Central » - Emission diffusée le samedi 24 juin a 18h
Interview de Joana Preiss
http://www.lemouv.fr/player/reecouter?play=26584

JET FM, Nicolas Thévenin, «Travelling avant » - Emission diffusée le lundi 25 juin a 20h
Interview de Joana Preiss et Clémence Diard (monteuse du film)

FRANCE CULTURE, Arnaud Laporte, « La Dispute » - Emission diffusée le mardi 26 juin a 21h
http://www.franceculture.fr/player/reecouter?play=4461929

FRANCE INTER, Jérome Garcin, « Le Masque et la plume » - Emission diffusée le dimanche 8 juillet a
20h

Conseil de Jean-Marc Lalanne des INROCKS

http://www.franceinter.fr/player/reecouter?play=368455




