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,\!:Le m@mﬂt 31 juillet 2013 Jacques Mandelbaum

Nicolas Pereda invente la famille en kit, et le récit idoine

Quelque chose de l'expérimentation oulipienne nourrit les films du jeune cinéaste mexicain

Les Chanso.ns
populaires

abino est un étrange gar-
G ¢on.llaladégained’Averell
Dalton, vit encore chez sa
meére a un dge avance et est ven-
deur ambulant de CD pirates com-
pilant les plus grands succés de la
chanson populaire mexicaine. Vu
que le film est un huis clos canton-
néalappartementfamilial, cet é1é-
ment d’'information nous est sug-
géré par le fait que Gabino, aussi
souvent qu'il le peut, s'entraine a
apprendre par cceur les titres
contenusdans ses pochettes, le réa-
lisateur s'amusant, quant a lui,
avant qu’'on ne prenne conscience
de cette réalité, a transformer ces
énumérations en propositions de
dialogues. De curieuses litanies en
résultent, notamment entre
.Gabino et sa meére, une femme
dotée d'un certain poids, au visage
trés mélancolique, et qui aime
beaucoup son fils. Quand Gabino
dit ainsi a sa meére: «Je t'aime a
mourir, Ce qui a été ne sera plus, Je
vis pour elle, Si tu me quittes, Un
peu de moi », celle-ci, prenant visi-
blement a coeur le gagne-pain de
son fils, lui répond du tac au tac:
«Jamais je ne t'oublierai, Contami-
ne-moi, L'Homme parfait, Qui,
commetoi? »

L'intérét de cette amusante
expérience nait du contraste qui
oppose la sentimentalité exubé-
rante de ces titres de chansonetle

José et Gabino Rodriguez (le pére et le fils). capricciFiLmus

visage ainsi que la posture quasi-
ment vitrifiés des personnages
qui les proferent. Un lien entre le
réconfortkitsch dela culture popu-
laire et une certaine misére sociale
est ainsi finement suggéré. Il n’est
bien siir pas question de tenir plus
d’une heure et demie sur ce gim-
mick.Nicolas Pereda,]le jeuneréali-
sateur rhexicain qui signe ce film,
envisage alors d'élargir sa palette
expérimentale, sans quitter pour
autant, ou quasiment, les qua-
tremurs de 'appartement.

Voici donc qu'un troisieme per-
sonnage investit les lieux. C'est un
petit homme doux dont on se
demande ce qu'il fait 13 — avec les
deux autres, ils se regardent en

chiens de fajence sous le portrait
dela Vierge Marie —, avant de com-
prendre qu’'on a affaire au pére de
famille, revenu-aprés une éclipse
trop longue pour étre pardonnée.

Stimulant et déstabilisant
Mais le petit homme fait sem-
blantderien.Ils’enquiertdelasan-
té sexuelle de son fils ou lui propo-
se nuitamment un plan business
complétement foireux (vendre
des vitamines américaines Life
Health) recommandé par son pote
Gonzo. Gabino lui conseille en
retourd’essayerla vente de compi-
lations, histoire que le pérerécite a
sor tour la liste magique. Une ten-
tative d’excursion en famille pour

I'anniversaire de Gabino échoue
parailleurs lamentablement. Il est
temps, pour Nicolas Pereda, que
I'acteur dégage et céde la place a
unremplacant. Unnouveau comé-
dien prend donc la place du pére,
selon toute apparence au pied
levé, en improvisant selon le
contexte. Gabino lui-méme finira
par prendre la place du pére
aupreés de'sa mere, dans un jeu de
role auquel les personnages fini-
ront par croire. A ce stade des opé-
rations, il est devenu évident pour
le spectateur qu'il a face a lui un
film vraiment pas comme les

"autres.

Unesorte de Petit Chimiste ciné-
matographique écrit au son des
Variations Goldberg de Bach, un
exercice de contrainte volontaire
et de déconstructionfictionnellea
la Perec, posant avec esprit (plans-
tableaux, scénes pince-sans-rire,
acteurs formidables) la question
de la représentation et de ses régi-
mes de croyance mais aussi d'une
certaine réalité sociale mexicaine.
C'est ala fois trés stimulant et tres
déstabilisant. Et réservé, on I'aura
compris, aux amateurs de distan-
ciation esthétique. Ce sixiéme
long-métrage d’un réalisateur de
31ans donne en tout cas envie de
découvrir le reste d'une ceuvre
méconnue en France.®

JACQUES MANDELBAUM
Film mexicain de Nicolas Pereda. Avec
Teresa Sanchez, Gabino Rodriguez, Luis
Rodriguez (1h43).
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Julien Gester

Les tubes dé¢lités

LES CHANSONS

- POPULAIRES

de NICOLAS PEREDA
avec Teresa Sanchez, Gabino
Rodriguez...1h43.

n pied dans la fic-
l l tion, ’autre dans le
documentaire, Nico-

las Pereda évolue de-
puis 2007 sur la voie rapide
du jeune cinéma d’auteur

mexicain, au rythme d’un-

nouveau long métrage cha-
que année, parfois deux, in-
vestigations déconstruites
d’histoires de familles dé-
mantibulées.

Son sixiéme, les Chansons
populaires, remarqué a Lo-
carno, estle premier a sortir
dans les salles frangaises. A
distance et avec malice, il y
regarde le retour d’un pére
dans la maison que celui-ci
avait désertée quinze ans
plus tot. La mere, qui ne
voit pas la réapparition du
patriarche prodigue d’un
bon ceil, ceuvre vite i le
chasser. Quant au fils, un
post-ado hébété, il entre-

prend gauchement de re-
nouer les liens en ’embri-
gadant dans I'un de ses
petits boulots marmiteux, le
commerce 2 la sauvette de
compilations de sirupeux
tubes piratés.

Dans chaque piece de la mai-

son serpente alors I’énumé
ration des titres de chansons
que le pére et le fils s’escri-
ment & mémoriser, qui y ré-
sonnent comime une litanie
surréaliste d’invocations
amoureuses, et vient tenir
lieu de discours a ces person
nages aux rapports désaffec-
tés: «Tu te souviendras de moi,
Reproche-le moi, Tu es une
vraie femme, J’ignore pourquoi
je t’aime, Contamine -moi, Ou
va notre amour ?, Je réve de toi,
Dans la prison de ta peau, Si tu
me quittes...»
Tout le film, ot1 les person
nages viennent se présenter
face caméra dans de longs
plans muets, et oi1 les ac-
teurs se succedent 4 mi-film
dans le réle d’un méme per-
sonnage, tient dans cette
jolie idée de relations guine
pourraient s’instruire que
par un biais (voir aussi la
trés belle scéne ot la mére
demande au fils de tenir le
role du pére dans la répéti-
tion d’un dialogue de rup-
ture).
Mais c’est 12 aussi que le
charme de ces Chansons po
pulaires rencontre sa princi
pale limite, faute de parvenir
‘a prendre forme par-dela de
trop mécaniques détours et
P’intercession frimeuse
d’effets de manche au post-
modernisme compasseé.
JULIEN GESTER
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LES CHANSONS
POPULAIRES,
de Nicolas Pereda. :
Mpbaque, Canapa, Pavs-Bas,
2012, 1143. ;
Par coeur. Gabino veut
vendre des CD de chansons
d’amour. Pour attirer le chaland,
il doit connaitre une ribambelle
de titres pius lyriques les uns que
les autres {exemple:
Dans la prison de ta peau).
H les récite constamment
a ses parents. Ceux-¢i se
prennent au jeu a leur tour.
Au point que, dans plusieurs
séquences, les titres
de chansons deviennent presque
Funique dialogue.
D’oll un certain effet -
humoristique, accentué par
la mise en scéne, souvent
frontale et statique. A ce
principe général s'ajoutent
des particularités remettant en
question le premier degré du
récit. Une scéne recommence
soudain avec une variante; a
un autre moment, le fils joue

Vincent Ostria

le rble de son pére; lequel
estincamé successivement

par deux comédiens, Laspect

le plus perturbant de ces
expérimentations consiste a
révéler le dispositif du toumage:
dans quelgties séquences,

on voit les techniciens et les
projecteurs dans le champ.

Ce type de distanciation,

pas nouveau, n‘apporte pas
grand-chose au film, qui pouvait
se contenter de son principe
initial sans qu’on y trouve

a redire.
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Vincent Ostria

P |

Les Chansons populaires
de Nicolas Pereda

Exercices de style minimalistes et ludiques sur la vie d’'une famille mexicaine.

éja six longs métrages pour

ce cinéaste mexicain remarqué

dans des festivals mais

qui n"avait pas encore eu

droit & une sortie francaise.

Un film en apparence
simplissime. En apparence... Principe
minimaliste : la plupart du temps
deux personnes de la méme famille sont
filmées en Cinémascope et en plans-
séquences fixes dans une piéce,
un bar, un magasin (il y a quelques rares
extérieurs] en train de discuter.

Et encore, une grande partie de ces
conversations consiste en une simple
énumeération de titres de chansons
que Gabino apprend par cceur.

En effet, ce jeune glandeur qui vit chez
sa mére a décidé de vendre des CD
pirates de chansons d’amour. Pour attirer
le chaland, il doit donc les connaitre
parfaitement. Ce faisant, Gabino contamine
ses parents qui se prennent au jeu
et tentent eux aussi de répéter cette litanie
permanente, qui tient parfois lieu de
dialogue surréaliste ("LAmour de ma vie”,
“Laisse-moi essayer”, “Dans la prison de ta
peau”...). Un événement s'ajoute a ces

exercices de mémoire : le retour du pére
prodigue, qui avait abandonné sa famille
depuis de nombreuses années...

Dans ses grandes lignes, ce film est
assez proche d'un autre film d’auteur
mexicain sorti cette année, /ci et [3-bas
d’Antonio Méndez Esparza - qui pourrait Lui
aussi s'intituler “Les Chansons populaires”
puisgu’il raconte comment un pére monte
un orchestre de bal a son retour. Mais
le propos de Pereda est plus complexe,
presque savant. Il se propose de “faire un
film sur le processus de représentation”
en s'inspirant de Brecht. D’ou le caractére
semi-expérimental, un peu volontariste
des Chansons populaires, qui pour le coup
est tout sauf un film populaire.

Certains accidents calculés émaillent

certains accidents
calculés émaillent
la narration:

le pére disparait
et est remplacé
par un non-acteur

la narration : le pére disparait et est
remplacé en cours de route par un
non-acteur; deux variantes d’'une méme
scéne se succedent; tes comédiens sortent
de leurs réles pour évoquer des épisodes
de leur vie réelle; enfin, last but not
least, des séquences entiéres intégrent
les projecteurs et les techniciens
dans le champ. Des afféteries parfois
un peu poseuses et dépassées qu'on
peut se permettre de ne pas trouver
indispensables, d"autant plus qu’elles
sont trap ponctuelles, pour ne pas dire
aléatoires pour faire systeme.

Seule véritable belle idée, qui, elle,
a une résonance dans le récit : la scéne
ol Gabino est avec sa mére et s'adresse
soudain a elle en tenant le rile de son
pére qui l'adjure de se réconcilier avec lui.
En dépit de ces fioritures tudigues qui
peuvent agacer, Les Chansons populaires
conserve sa fraicheur presque candide
et reste une jolie surprise. Vincent Ostria

Les Chansons populaires de Nicolas Pereda,
avec José Rodriguez Ldpez, Teresa Sanchez
[Mex., Can., P.-B., 2012, 1h43), en salle

le 31 juillet
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Jeux de role entre
un pére et son fils.
Ou est le vrai,

ol est le faux?

LES CHANSONS POPULAIRES
NICOLAS PEREDA

Sous la douche, comme un ga-
min réciterait une poésie, Ga-
bino, les yeux globuleux, un
épidansles cheveux, énumeére des titres
de chansons: Tu es une vraie femme, Il
m'a menti, Pignore pourquoi je Faime,
gravées sur la compil MP3 qu’ilvend ala
sauvette. Un jour, alors qu’il déjeune

avec sa mére et dévide inlassablement
sa liste, son pére fait irruption, aprés de
longues années d’absence... On est ent
pleine intrigue romanesque. Mais, sou-
dain, le réalisateur intervient hors
champ pour poser une question i un ac-
teur. Les techniciens apparaissent dans
le cadre et les scénes déja vues se répé-
tent, avec de légéres variations. Dans
une scéne vraiment réussie, Gabino
joue a étre son propre pére, avant que le
rdle soit repris par un autre comédien...
Ce qui est séduisant, c’est cette ré-
flexion sur le cinéma. Le jeune réalisa-
teur mexicain en esquisse une jolie dé-
finition : une succession de jeux de réle
dans une succession d’histoires, dont il
est difficile de démeéler le vrai du faux.
Jadis, dans Macadam a detx voies (1971),
de Monte Hellman, un mythomane gé-
nial refaisait sa vie d mesure qu’il parlait.
Ici, c’est le pére de Gabino qui raconte
des histoires. Et qui les enchaine,
comme son fils énumere les chansons
populaires... — Nicolas Didier
| Los Mejores Temas, Mexique/Canada/
Pays-Bas (1h43) | Scénario: N. Pereda
| Avec Teresa Sanchez, Gabino Rodriguez,
José Rodriguez Lopez.
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Les Chansons
populaires

qul s Juillet-Aodt 2013 Laura Tuillier

Nicolas Pereda, jeune cinéaste mexicain prolifique,
poursuit avec Les Chansons populaires son entreprise
de déconstruction en douceur des mécanismes
de la fiction. Un mélodrame familial troublant.

PAR LAURA TUILLIER

Gabino exerce une activité dont le
but reste d’abord opaque : il mémo-
rise une quantité invraisemblable
de titres de chansons d’amour et,
pour ce faire, les récite en perma-
nence a voix haute, sous le regard
bienveillant de sa mere. Tout le
film de Nicolds Pereda baigne
dans cette atmosphére composite,
mélange de quotidienneté un peu
terne et de bizarrerie amenée sim-
plement. Plans fixes, quasi-unité de
lieu (I’appartement de Gabino et de
sa mere), Les Chansons populaires
abandonne pourtant peu a peu son
ancrage naturaliste pour abor-
der, sans avoir l’air d’y toucher, les
rives mystérieuses de la métafic-
tion. D’abord parce que les acteurs
de Pereda, tous non-professionnels
(ils portent d’ailleurs a 1’écran
leur nom de ville), se retrouvent
de film en film, peaufinant ainsi
des identités multiples, flottantes.
Ensuite parce que le retour du pére

de Gabino, apres des années d’ab-
sence, chamboule le cours du récit:
scenes répétées deux fois presque
a l'identique, changement de 1’ac-
teur qui joue le pére a mi-parcours,
et jusqu’a ce plan séquence magni-
fique dans lequel Gabino endosse le
role du pére, pour entrainer sa mére
a se confronter & lui. A ce moment
1a, les deux personnages semblent
confondre leur rdle et le jeu de role
qu’ils inventent avec le film en train
de se tourner. Paradoxalement, Les
Chansons populaires, rendu boi-
teux par les facéties du réalisateur —
qui n’hésite pas a laisser perche et
lumieres envahir le champ —, atteint
alors des sommets d’émotion. C’est
que la vie s’y épanouit, sauvage et
imprévisible. @

de Nicolas Pereda

avec Teresa Sanchez, Gabino Rodriguez...
Distribution : Capricci Films

Durée :1h43

Sortie le 31juillet
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Thomas Fouet

I-es chansnns Ilﬂlllllail'es (Los Mejores temas)

de Nicolas Pereda

Chronique familiale atypique, dont le récit n’a

de cesse d’interroger les processus d’interprétation
et Uinteraction entre réel et fiction. Théorique par
endroits, le film de Nicolas Pereda n’en est pas
moins, sur la question du pére, joliment incarné.

© Interior 13 Cine

*%*%*  Curieux objet que Les Chansons populaires, ou
priment sur la conduite du récit les interactions qu'y greffe
le cinéaste, entre fiction et documentaire, champ et hors-
champ (d'ol Nicolds Pereda interpelle ses comédiens,
dans lune des scénes-pivot du film : José et Gabino
Rodriguez, pere et fils a la ville, interpretent la partition
fictive d'une relation pére/fils, avant que l'auteur ne leur
demande, au beau milieu d’une prise, d"évoquer désormais
leur épouse et mére réelle), titres des chansons populaires
(mantras dont le sens s'étiole a la longue dans la récitation
compulsive qu’en fait le personnage principal] et thémes
des Variations Goldberg. Echappant a une logique
exclusivement narrative, le film cherche la sienne propre
- ainsi, une méme conversation aura-t-elle lieu a deux
reprises, a cette nuance prés que, la seconde fois,
les personnages sembleront garder en mémoire les acquis
de la premiere. A force de remanier les conditions de son
récit, de glisser d'un jeu de réle a lautre (Gabino
“interprétant” son pére lors d'une conversation avec
sa mére), de battre en bréche la propension du spectateur
a préter foi a sa diégése (les techniciens du film traversant
le cadre), le film court le risque de se borner a un exercice
théorique. Un écueil que permet d'éviter (de justesse)
la sentimentalité, naive et sans détours, des chansons
du titre. Lesquelles révelent, sous les oripeaux post-
modernes et louvrage de laborantin, la simplicité
du projet. Qu'il la double, la décline ou l'escamote, c’est
une figure - plus qu'un personnage a proprement parler -
que lauteur s'attache a composer : celle, émouvante
et précieuse, d'un pere. _T.F.

CHRONIQUE
Adultes / Adolescents

# GENERIQUE

Avec : Teresa Sanchez (Tere), Gabino Rodriguez (Gabino), José
Rodriguez Lépez (Emilio), Luis Rodriguez (Emilio), Luisa Pardo
(Luisa), Francisco Barreiro (Paco), Carmen Elena Villacorta
(la serveuse).

Scénario : Nicolas Pereda Images : Alejandro Coronado et Peter
Gomez Millan Montage : Nicolds Pereda Son : José Miguel
Enriquez Maquillage : Karina Rodriguez Production : Interior
13 Cine Coproduction : IMCINE Producteurs : Maximiliano
Cruz et Sandra Gémez Distributeur : Capricci Films.

103 minutes. Mexique - Canada - Pays-Bas, 2012
Sortie France : 31 juillet 2013

+ RESUME

Gabino, vendeur de disques ambulant, vit toujours avec
sa mere, Tere, dans un modeste appartement de Mexico.
A longueur de journée, il apprend par cceur des listes
de chansons populaires sud-américaines, afin de faire
la réclame des compilations qu'il vend. Un jour, Emilio,
le pére de Gabino, qui avait abandonné les siens quinze ans
plus tot, revient a la maison. Les meilleurs amis du jeune
homme, Paco et Luisa [pour laquelle Gabino a un faible],
reprochent a Emilio de l'avoir abandonné. Ils l'obligent a
s'en expliquer et, devant Gabino, a se confondre en excuses.
Emilio propose a Gabino de s'associer avec lui, dans une
entreprise de porte-a-porte qu'il s'appréte a lancer avec
un ami. Gabino, circonspect quant a la rentabilité de
la chose, lui suggere de vendre des disques avec lui
- ce a quoi Emilio s'essaie, sans trop de conviction.

SUITE... La mere de Gabino est bouleversée par le retour
de son ex-mari. Gabino et elle réfléchissent a la facon de
le convaincre de partir. Tere et Emilio ont une discussion.
Emilio s'explique sur son absence, avant de demander
a Tere de pouvoir rester chez elle quelques jours de plus.
Un jour Gabino, sa mere, Emilio et Luisa partent a la mer,
mais l'excursion est écourtée, lassocié d'Emilio ayant oublié
son téléphone dans la voiture. Emilio finit par quitter
l'appartement. Quelque temps plus tard. Gabino retrouve
son pére dans son nouveau logis, un appartement miteux.
Il envisage de s'y installer avec Lui.

Visa d'exploitation : 136801. Format : Scope - Couleur - Son : Dolby SRD. 10 copies [vo).
L]
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CINEMA

LES CHANSONS POPULAIRES

A l'origine des Chansons popwlaires, il y a une donnée sociclogique gue Micolds Micolas Pereda

Pereda ne semble qu'effleurer maiz qui constitue le coeur vibrant du film, ainsi que Gabino Rodriguez, Teresa Sanchez,
son chiffre. Il s'agit de ces vendeurs 4 la sauvette qui, dans le métro de Mexico, Luisa Pardo

vendent des compilations pirates de chansons de variété. Gabino, ke personnage Mexique

récurrent de Pereda (on la déja vu dans Perpetuum Mobils), ne se définit d"abord 1h43

que par ce statut. Mais plutét que de nous le mentrer en train d'accomplir sa 31 juillet 2013

besogne in situ, le cinéaste préfére le filmer chez lui qui s'entraine & mémoriser les
listes de chansens qu'il vend. Les premiéres scénes du film se dévident ainsi en une
incessante litanie de fitres stéréotypés qui, mis bout & bout, composent dans le
monologue de Gabino un étrange poéme amoureux, aussi comigue gu'absurde.

Cefte maniére de faire dévier la chronigue naturaliste vers une situation quasi borgésienne et de faire de Gabino 4 la fois un
représentant absirait de la jeunesse mexicaine ef un lointain cousin du Mr. Memory des 39 marches d'Hitchcock, disent 'ambition
de Pereda d'élaborer un film ol le réel recule constamment derriére le travail de formalisation. Le réel, on ne peut guére dire que le
cinéaste s'en désintéresse ; c'est plutdt qu'il ne passe dans le film que par échos : par exemple, lorsque les personnages évoguent
leur métier ou les difficultés de lewur vie passée, ou lorsgue le monde extérieur ginvite, en intrus, presque cblitérd, & travers le
surcadrage d'un pare-brise de voiture.

Autour de cette matiére minimale, captée de maniére géoméiriqgue, comme en témoignent les décors épurés et réduits & quelques
signes (les tables chargés de crucifix dans l'appartement), Pereda construit le dispositif narratif qui lui permet de sonder l'intériorité
d'un personnage comme étrangement absent & lui-méme. A deux reprises les péres de Gabino (le premier n'est gu'un péra
supposé, le deuxieme est son pére biclogique) reviennent au domicile familial puis s'en font chasser par la mére, selon un
complexe jeu d'échos et de miroirs que souligne la récurrence des Vanations Goldberg de Bach et que perturbe, dans la deuxiéme
partie, lirruption de plus en plus visible de 'équipe technigue & Fécran - ici une perche, |4 le pied d'un réflecteur, ailleurs des
techniciens qui traversent le cadre au premier plan.

Assurément, il y a du Hong Sang-Sco dans le film de Pereda : dans les structures népétitives gu'il déploie, dans leur maniére de
soumettre e réel & une forme d'abstraction, dans son humour pince-sans-rire et dans le bavardage insondable des protagonistes.
A la différence que Pereda, lui, ne scrute pas ses personnages en moraliste. A I'aide d'une mise en scéne qui gagne en fluidité &
mesure gue le film avance, il préfére cbeerver patiemment Gabino, laisser fondre peu 4 peu la glace de son inexpressivité et
examiner apprivoisant peu 4 peu son pére mythomane, fasciné par le mystére de son humanité.

REVUE DE PRESSE - Les Chansons populaires de Nicolas Pereda - Au cinéma le 31 juillet 2013
www.capricci.fr



— py
k‘E.‘u' Juillet 2013

CINEMA

Les chansons
populaires

LE GAGNE-PAIN DE GABINO
c'est de pousser la chanson-
nette dans les rues de
Mexico, pas en tant que
mariachi mais pour vendre
des Cds piratés @ la sauvette.
Le jeune homme doit donc
apprendre au quotidien une
quantité incalculable de
bluettes pour attirer le cha-
land... La vie n'est pas rose
entre vente ambulante, pro-
miscuité dans I'appartement
maternel et son pére qui
débarque aprés une longue
absence. Le cinéaste mexi-
cain réussit a créer une
atmosphére un peu décalée
avec des cadrages insolites
et un personnage principal
en clown triste.

De Nicolas Pereda, avec
Teresa Sanchez, Gahino
Rodriguez, Luis Rodriguez
Le 31 juillet

d
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EN LA CARCEL DE TU PIEL

Les Chansons populaires
réalisé par Nicolas Pereda

Pendant sa toilette du matin, Gabino récite une série de mots, s’interrompt, reprend depuis le début,
encore et encore. Ces propositions a la teneur sentimentale s’avéreront étre les titres des chansons
rassemblées sur une compilation qu’il vend dans le métro. Son apprentissage intensif, sous I'égide
d’une meére dont il partage encore le foyer, devra bientdt compter avec irruption d’un invité sur-
prise : un pére ayant quitté le nid familial plus de vingt ans auparavant. Mais que 'on ne s’y trompe
pas, Les Chansons populaires n’a rien d’une chronique sociale réaliste.

Silon connaissait le gotit de Nicolas Pereda pour lexpérimentation sur les frontieres entre les esthétiques
documentaire et fictionnelle, ce film-ci brouille de nouveau les cartes. Il ne sagit pas, comme dans le
court métrage Entrevista con la Tierra, de faire salterner le documentaire et la fiction (ou leur simu-
lacres), mais plutot de mettre a nu lartifice fictionnel. Les premieres scénes font penser a une parodie
de mockumentary. Plans fixes, conversations triviales, son direct laissant la part belle aux parasites : on
pourrait croire a une tentative pataude de simuler la saisie sur le vif du quotidien d’'une famille mexicaine.
Sauf que le cinéaste nessaye pas de nous berner. Il sempresse dailleurs de rompre ce pseudo-naturalisme
par l'incursion de scénes ou les acteurs, isolés et immobiles, regardent la caméra de front, comme pour
bien affirmer qu’ils ne sont ni eux-mémes, ni des personnages, mais bien des corps de cinéma.

Dans ces Chansons populaires, on ne sait donc jamais treés bien sur quel pied danser. Le parcours du film
est semé dembiiches qui mettent a mal nos capacités a jouer le jeu. Comme si le cinéaste cherchait a tester
nos limites : jusqua quel point seront-nous capables de nous contorsionner pour que la fiction soit pos-
sible ? Ainsi, au cours du film, l'acteur jouant le pére disparait pour laisser la place a une autre, se disant
pere également. Sagit-il du méme personnage ? Quel est seulement le sens d’'une telle interrogation dans
la mesure ol tout est faux ? Puis a mesure que le film progresse, les frontiéres du cadre souvrent pour y
laisser pénétrer réflecteurs, cables et autres techniciens.
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Amenés en terrain réflexif, nous avons le loisir dobserver la fagon dont nous réagissons a ces violences
faites au pacte fictionnel, la fagon dont, mettant une forme d’instinct de survie a son service, nous rebon-
dissons. Le récit manifeste senrichit d'une multitude de rhizomes dont nous sommes les seuls créateurs.
Mais pour étre vraiment plus qu’un exercice de style, Les Chansons populaires aurait sans doute nécessité
une matiére plus forte a lorigine. Certaines scénes a lécriture et au mystére affirmés sépanouissent dans
cette esthétique du faux. La fixité des nombreux plan-séquences en exacerbe la cocasserie - ainsi ces
variations autour du théme « le pere et le fils parlent business », a chaque fois un peu plus absurdes, ou
ce moment ol les personnages se mettent a dialoguer comme dans une telenovela. D'autres scénes, plus
faibles, ne sont pas a la hauteur de l'aspect impitoyable du dispositif et menacent de faire basculer le film
dans la vanité. Ce sont la les risques de lexpérimentation. Compte tenu de I'intérét quaura su nous inspi-
rer lentreprise, nous les acceptons sans rancune.
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« Los mejores temas » (le titre original du film), renvoie plus que sa traduction francaise, aux compila-
tions de chansons bon marché vantées a renfort de superlatifs comme les réclames d’un autre age, a lora-
lité aussi proverbiale qu'artisanale. Gabino, le protagoniste du film, pas encore ou juste trentenaire, est
un vendeur ambulant de CDs de contrefagon, sur lesquels sont compilés des soixantaines de morceaux
au format mp3. Pour haranguer le passant, il récite, a méme son stand de fortune, lensemble des titres
enchainés dans un « flow » quasi hip hop. « Porque te vas ? » Ces grands succes populaires d’un sentimen-
talisme un peu sirupeux, narrent autant le désir que I'abandon. Ce sont des romances et des mélodrames
au charme trés naif, ciment d’une culture populaire que lon devine encore tres orale, et qui alimentent le
karaoké perpétuel des cuisines, des échoppes et des rues.

On suivra donc la préparation tortueuse de Gabino, le voyant sentrainer du lever au coucher avec un zele
trés professionnel, mémorisant des listes infinies de titres avec l'aide de quelques répétiteurs de fortune
: sa mere, une collegue et amie de travail. En contrepoint mélodique a cette chronique de la débrouil-
lardise ordinaire (il faut survivre, méme de petits métiers clandestins), on verra un contrechant familial
emblématique de nombreuses familles mexicaines : méres célibataires, peres et oncles absents, déser-
teurs, immatures... Cest donc l'autre grande chanson populaire, d'une amére et ironique saveur, celle de
ces familles monoparentales ot fils et filles, laissés a eux-mémes, en viennent a assumer le role de chef de
famille dans un tendre téte a téte avec le parent restant. « Les chansons populaires » nont pourtant rien du
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drame social, le film est davantage une chronique, doucement mélancolique, mais le plus souvent rieuse
de ce « faire avec » ou surtout « sans ». Le moteur de la fiction sactive avec le retour éhonté du pere. En
transit et sans logement, il demande le gite et le toit, sans prendre la peine de sexcuser ou de sexpliquer.
Il sagit pour lui de monter, une nouvelle fois, une entreprise professionnelle que lon sent tres hasardeuse.
La famille, un temps, se réactive sans heurts, dans un commerce bonhomme des affects avant que la
situation, prolongée avec abus, ne fasse craqueler un peu cette ritournelle réchauffée.

Le film de Nicolas Pereda est une tres belle surprise, pleine d’humour et de fraicheur, qui se joue d'un
entre deux entre son assise documentaire et sa réinterprétation sur un mode fictionnel. Tissé comme une
série de variations, il décline ses situations au son des Variations Goldberg de Bach. Le film est aussi une
réflexion tres ludique sur la représentation et la mise en scéne. On verra dans des droles d’instantanés,
chacun des personnages entrer dans le cadre, faire face a la caméra, et prendre la pose, un peu tremblant
devant une chambre photographique qui peine a se déclencher. Dautres fois, ce sont des proches, des
acteurs non professionnels, qui viennent répéter le role du pere, infléchissant le récit, de leurs propres
étres et fantaisie. La, ce sera carrément Iéquipe du film qui fera irruption dans le champ, questionnant les
acteurs sur leurs propres relations familiales avec une curiosité remplie de voyeurisme. Au final, [écono-
mie du film est un peu perturbée entre le vrai pére, le pére fictionnel, loncle, le vrai mari, la vraie mere dé-
cédée et l'autre... Ce bouillonnement pourrait paraitre un peu confus si ne sen dégageait pas une grande
vitalité et une inventivité trés joueuse. Le charme du film de Pereda, tient a cette forme qui s'invente et
soffre tous les détours possibles pour faire exister ses personnages au-dela de leurs roles fictionnels dans
un entrelacs des vies personnelle et fabulée. Les masques de comédie senchainent méme si la ritournelle
est en mode mineur. Elle interroge tant le spectateur avec nombre de procédés qui mettent a distance le
récit que la réalité de la représentation et des acteurs, professionnels ou non.

En somme, « les chansons populaires » est une sorte de petite comédie, savoureuse et un peu expérimen-
tale, portée par dexcellents interpretes (Gabino Rodriguez et Teresa Sanchez) et par un art de la mise en
scéne, modeste mais inventif, qui est ici congu comme une succession de variations se déclinant ou se
transformant a l'infini. Cest un beau film, plein d’intelligence, de finesse et de fraicheur, qui ne tombe
jamais dans une cérébralité excessive. Il se laisse consommer comme une chanson dété et mime par sa
forme les milles variations affectives dont peut se charger cette chanson en accompagnant notre ordi-
naire.
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Rencontre avec Nicolas Pereda pour Les Chansons populaires
lundi 18 mars 2013, par Cédric Lépine

~

Lire la fiche latino de Les Chansons populaires

Le retour du pere prodigue

Les Chansons populaires est votre premier film diffusé en France : comment le situez-vous parmi
vos nombreux longs métrages ?

Les Chansons populaires est le dernier film d’'une série dans laquelle Gabino [Gabino Rodriguez, dans le
role de Gabino] interprete le fils de Teresa [interprétée par Teresa Sinchez] et ol Luisa et Paco [inter-
prétés par Luisa Pardo et Francisco Barreiro] apparaissent comme des acteurs/personnages récurrents.
Jai essayé de préserver plusieurs idées apparaissant dés mon premier film au sujet de I'interprétation
des personnages par des acteurs non professionnels, leur représentation et de nombreux autres sujets
utilisés tout au long de mes films.

En ce qui concerne les changements, je peux dire que tout change en permanence, mais d’un autre
point de vue, tout est toujours la méme chose. Je continue a m’interroger sur la vie quotidienne en
approchant au plus pres la condition humaine, mais toujours a travers des angles différents. Mon pro-
chain film se fera avec Teresa Sdnchez, mais cette fois sans Gabino et a travers un personnage totale-
ment différent de tout de ce quelle a pu jouer dans mes films précédents.

Quelle distinction faites-vous entre fiction et documentaire, et comment travaillez-vous avec ceux-
ci dans vos films ?

En termes pratiques, pour moi la différence entre le documentaire et la fiction est seulement formelle.
La différence se situe davantage dans les méthodes et les moyens cinématographiques employés que
dans le contenu méme du film. J'utilise les deux genres sans me soucier des questions de vérité ou de
réalité. Ces questions dépassent le cinéma proprement dit. Pour moi, le film est une réalité qui en elle-
méme reflete celle que nous vivons. Peu importe dés lors qu’il s'agisse de fiction ou de documentaire.
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Jai 'habitude de travailler dans un monde fictif ol je prévois les prises, les mouvements de caméra,
etc. Mais je mefforce également a ce que 'univers des personnages qui apparaissent dans le cadre, se
retrouve dans le film au-dela de leurs seuls personnages. Parfois, cela arrive de maniére presque orga-
nique et d’autres fois je dois forcer cette interaction.

Comment travaillez-vous avec vos acteurs ?

Cela varie d’un acteur a un autre. Fondamentalement, je leur parle de la méme maniere que je le fais
avec d’autres. Dans la vie quotidienne, la chose la plus naturelle pour moi est de mexprimer différem-
ment en fonction de mon interlocuteur : il en est ainsi de méme avec mes acteurs. En général, je donne
peu d’indications scéniques, méme si quelques fois je dois en faire. Quoi qu’il en soit, ce qui m’'importe
le plus est de pouvoir me fier aux personnes avec lesquelles je travaille. Les principaux acteurs de mes
films sont tres proches de moi, de telle sorte que I'interaction régnant sur le plateau est davantage le
reflet de notre amitié, que le résultat d'un processus spécifique de travail.

Que signifie pour vous I'interprétation des acteurs ?

Linterprétation est un processus de représentation, la plupart du temps plus lié avec 'acteur qu'avec le
personnage qu’il représente. Jouer un role conduit plus a une observation approfondie de soi-méme, a
travers ses mouvements, ses paroles, ses gestes, qua penser comment les pratique le personnage.
Jessaie que les acteurs usent du minimum d’interprétation, qu’ils se détendent face a la caméra et
utilisent leur fagon détre physiquement. Evidemment, chaque acteur choisit ses propres relations a son
personnage, mais en donnant peu d’informations sur celui-ci, dans leur préparation, les acteurs sont
amenés a ne pas interpréter quelqu'un qu’ils comprennent et connaissent clairement. Je pense que ceci
est similaire a la facon dont nous sommes amenés a nous connaitre nous-mémes.

Pouvez-vous parler du tournage et du montage du film ?

Ma recette est tres simple. Pendant le tournage, nous sommes en équipe réduite et nous ne parlons
presque pas de ce que le film traite. Nous tournons simplement scéne apres scéne, sans penser a celles-
ci dans une relation de cause a effet. Lorsque nous filmons, il est parfois difficile de connaitre une
chronologie précise des événements. Je pense que cela est trés utile pour éviter que le film laisse appa-
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raitre des traits artificiels. Je considere que le travail obtenu au montage permet de résoudre la question
des relations entre les scénes. Il arrive ainsi quapparaisse au moment du montage des logiques entre les
scénes dont je mavais aucune conscience durant le tournage.

Comment nait un scénario ?

Jécris le scénario en quelques jours, décrivant en détails tout ce qui est possible, des dialogues a la durée
des plans, le choix des acteurs et les lieux de tournage. Le scénario est dés lors comme un calendrier
de tournage. Plus nombreux seront les éléments que je peux prévoir sur le film a venir au moment de
lécriture, plus facile en sera ensuite la production. Jessaie d’avoir des lieux précis au moment de l¥écri-
ture et sans faire aucune description de quoi que ce soit.

Pendant le tournage, j’utilise trés peu le scénario. Il y a méme des jours ot je ne le prends pas avec
moi. Beaucoup déléments changent entre ce que jécris et ce que je filme. Ce que jécris maide a rester
concentré, mais pas nécessairement a réaliser le film.

Je n’ai pour habitude ni de travailler trop longuement sur un scénario, ni de développer plusieurs
scénes. La plupart du temps, je ne montre a personne le scénario, puisqu’il nest jamais une représenta-
tion fidele de ce que sera au final le film.

La musique dans Les Chansons populaires joue un role trés important, qu’il s’agisse de Bach ou des
titres des chansons populaires elles-mémes. Faites-vous une distinction entre les deux ?
Les Variations Goldberg de Bach furent une source d’'inspiration quant a la structure répétitive du film.
Jaime beaucoup le contraste entre Bach et les paroles des chansons populaires. Mon but nétait pas
€tablir une distinction entre I'un et l'autre : jétais davantage curieux dobserver comment ces deux
mondes distincts interagissaient. Il est difficile de parler du résultat, mais des le début je savais intui-
tivement qu’il y avait un monde intéressant a explorer a travers les paroles mémes des chansons. Ces
paroles traitent sans détour et frontalement de probléemes sentimentaux, alors que les personnages
nosent jamais le faire. Ainsi, le film est plein de contrastes. En outre, les premiére et seconde parties du
film sont totalement différentes, bien qu’ils parlent du méme univers. D’une certaine maniere, jai tenté
de créer des univers contrastés et répétitifs a tous les niveaux de représentation, et Bach et les chansons
populaires en font partie.
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S’il y a généralement peu de musique dans vos films, est-ce parce que la musique n'est pas une
bonne facon d’exprimer la réalité ?

Non. §’il n’y en a pas beaucoup, cest parce que la musique est un média incroyablement expressif, qui
sadresse directement a nos sensations, et qui peut aisément rendre opaques les émotions que I'image
peut suggérer. Je sens que mes films sont trés sensibles a tout ce qui peut se passer. Mes films sont
tellement délicats que n’'importe quel élément peut le fragiliser. Les sentiments que je souhaite laisser
apparaitre sont tres subtiles. Plus de musique dans mes films rendrait les images sans conséquence.

Le role du peére est inédit au sein de votre filmographie : chaque fois, c’était un personnage non évo-
qué ou bien absent. C’est aussi une réalité sociale trés contemporaine au Mexique, ou les péres vont
chercher du travail a I'étranger, laissant durant plusieurs années femme et enfants sans nouvelles
d’eux. Votre film évoque-t-il cette réalité d’un pays, ou bien s’agit-il d’un sujet plus personnel ?

Tous mes films restent par divers aspects trés mexicains et dans chacun, le personnage du pére est fon-
damental. Il apparait pour la premiére fois dans Les Chansons populaires, mais son fantome na cessé
d’accompagner tous mes films, et malgré son absence, il fut souvent I'un des personnages principaux.
Ce film clot un cycle et en quelque sorte il était important de faire des changements radicaux. Un de ces
changements consista en l'apparition d'un personnage qui a toujours brillé par son absence. Affronter
ce nouveau personnage devenait un défi que je ne pouvais laisser passer. Je pense que Les Chansons
populaires témoigne des doutes qui peuvent exister a travers tous mes films, expliquant pourquoi et
comment mes personnages agissent. Et je pense que cela est dii au retour du pére, ou plutét au retour
de deux péres possibles.

Propos recueillis par Cédric Lépine en mars 2013 a loccasion de la programmation du film a Cinélatino,
Rencontres de Toulouse
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26 juillet 2013 Cédric Lépine
MEDIAPART

Sortie nationale (France) du 31 juillet 2013. Gabino sentraine a mémoriser les titres des meilleures
chansons populaires dun album CD pour pouvoir le vendre dans la rue. Il vit avec sa mére Teresa. Mais
voila quun jour inattendu arrive : aprés quinze ans dabsence, le pére de Gabino fait subrepticement son
apparition mais ne rencontre guére denthousiasme aupreés de Gabino et Teresa.

Les Chansons populaires© Interior 13

La premiére grande satisfaction est de voir un film de Nicolas Pereda sortir officiellement dans les
salles francaises. La France, patrie internationale du cinéma d’auteur, ne pouvait pas plus longtemps

se permettre de passer sous silence lexistence de ce prodigieux créateur d’histoires. Au rythme d'un
long métrage par an depuis 2007, Nicolas Pereda a forgé un art incomparable du récit, en se donnant
toujours une grande liberté de mise en scéne. On retrouve dans ces films a la fois les mémes acteurs
principaux et les grandes figures de la famille qui servent souvent denjeu évolutif du récit. Il manquait
a cela le pere : cest la touche inédite des Chansons populaires ! Pour autant, chaque film est indépen-
dant les uns des autres et ce nouvel opus sapprécie a part entiére a lui tout seul ; avec Iénorme avantage
pour ceux qui ne connaissent pas encore lceuvre de Pereda de disposer d’'un regard encore vierge prét a
surprendre en permanence lors de chaque scéne : bien malin celui qui pourra prévoir dés lors la scéne
suivante !

Dans ce film, le cinéaste choisit dexplorer les relations au sein d’une famille fortement marquée par

la longue absence du pere. Et quand on sait que cette absence du pere est une réalité sociologique qui
touche de tres nombreuses familles au Mexique, cette histoire n'a rien d'anodin et se rapproche d’un
vrai sujet de société. Pour autant, le film déborde ce seul sujet par la préoccupation de son auteur d’in-
terroger le réel et sa représentation. Des personnages qui portent le méme prénom que les acteurs qui
les interprétent, un peére et son fils a la ville comme a Iécran, le hors-champ apparaissant soudainement
dans le champ, etc. Le film est dés lors le résultat de toute une recherche intellectuelle marquée entre
autres sources de réflexion par lceuvre de Brecht. Intriguant durant la projection, le film ne cessera
d’interroger encore ensuite longuement.
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LA ROCHE SUR YON  La Revue

festival international du film

Nicolds Pereda : Jai fait plusieurs films avec la méme équipe, les mémes acteurs jouant des roles similaires.
Le titre, Los Mejores Temas (littéralement : « les plus grands tubes »), renvoie bien siir a histoire racontée,
mais cétait aussi une fagon de dire que je réunissais mes « tubes » personnels dans un méme film.

Rachael Rakes : Le film semble en effet un catalogue foisonnant, assemblant des éléments tres
variés. Je me demande par exemple comment vous avez joué avec les différents artifices
cinématographiques, comme les répétitions, les micros, etc. Vous pourriez peut-étre commencer
par la.

Faire tous ces films avec les mémes acteurs m’a rapproché deux. Nous sommes devenus amis. J’avais déja
réalisé des documentaires, mais sans penser a les faire jouer dedans, méme un tout petit role. Petit a petit,
jai eu envie que Gabino (Rodriguez, acteur principal des Chansons populaires) incarne son personnage
habituel, mais aussi le Gabino que je connais. De toute fagon, il jouait presque son propre role dans mes
autres films... Nous avons parlé ensemble de sa vraie vie, de sa mere décédée. Le pére de la premiére
partie du film est son peére biologique : cétait loccasion de montrer un peu de sa vie réelle. Et puis, il
est tres proche de Luisa (Pardo, actrice dans Les Chansons populaires) ; ils ne sont pas ensemble, mais
cest tout comme - on croit toujours qu’ils sont ensemble la premiere fois quon les voit. En voulant
retranscrire notre relation a lécran, jai fini par faire un documentaire.

Méme si je voyais ce film comme une réunion de mes précédents, javais envie dexplorer de nouveaux
territoires. J'ai demandé a un second acteur de jouer le pére, pour essayer de casser les choses, d’intégrer
Gabino a un monde semi documentaire, tout en le dirigeant comme un personnage de fiction. Le second
pere fonctionne comme un objet documentaire au sein d’'un film de fiction. Gabino est un personnage de
fiction qui doit communiquer avec une personne jouant son propre rdle. Je voulais qu’il devienne encore
plus lui-méme que dans les films précédents, qu’il réagisse en temps réel, sans répétition.

Vous pourriez peut-étre expliquer quelle a été votre facon d’aborder chacune des deux parties.

A Torigine, il ne devait y avoir qu'une partie, la premiére, mais je nétais pas satisfait de ce quelle rendait.
Je trouvais lensemble un peu sec. Je me suis donc lancé le défi de refaire exactement le méme film, mais
sous forme de documentaire. J’ai pris un nouvel acteur, qui ne savait pas que nous avions tourné la
premiere partie, ni que la seconde serait un documentaire. Je lui donnais juste quelques éléments sur
son personnage, comme : «Maintenant tu vas expliquer un truc déconomie», parce que nous avions
un passage sur la vente pyramidale dans la premiére partie, écrit dans le scénario. Le deuxiéme pere se
mettait alors a parler déconomie, et les autres réagissaient plus ou moins comme ils I'avaient fait dans la
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premiére partie. Je ne sais pas si je suis clair : I'idée était de refaire toutes les scenes de la premiére partie,
mais sous forme de documentaire.

Javais notamment trés envie de retourner la fin, qui était une réconciliation assez improbable entre le
pere et le fils. Je trouvais que cétait une bonne chose que Gabino ait envie de connaitre son pére, méme
si ce peére a gaché sa vie. Dans mes autres films, le pere est absent. On voit toujours Gabino et sa mére
(jouée par Teresa Sanchez) se disputer pour diverses raisons. Lorsque jai eu loccasion d’introduire le
personnage du pére, jai décidé den mettre deux, pour couvrir plus de terrain, pour que Gabino finisse
par s'intéresser a son pere.

Vous dites que le film comporte une partie documentaire et une partie fictionnelle, mais il me
semble qu'on retrouve des éléments de 'un ou Pautre dans les deux parties.

Oui, je formule les choses ainsi car cest plus simple de faire des catégories. La premiére partie comporte
effectivement beaucoup déléments documentaires, et la seconde est bien siir une fiction totale. Pour cette
derniere, jai tout orchestré, tout ce que disent les acteurs vient de mes indications. On pourrait parler
d’'improvisation, mais cela reste pour moi du documentaire, car les acteurs inventent le dialogue a partir
de leur propre expérience.

Vos films et vos personnages forment comme un roman, long et passionnant. Pouvez-vous nous
parler de votre décision d’y mettre un point final ?

Jen avais assez de voir dans tous mes films Gabino, sa mere, sa petite amie, son ami. Mes personnages
sont toujours tellement similaires que jai envie den changer. Je continuerai sans doute a travailler avec
mes acteurs, mais pas avec tous en méme temps, et pour des personnages différents. Cing films avec eux,
cest assez. Si je ne métais pas forcé a appeler celui-ci Los Mejores Temas, je ne serais peut-étre pas passé
a autre chose.

Question du public : Le pére de la seconde partie est plus cool. D’ou1 vient acteur ?

Clest étonnant que vous le trouviez plus cool... Je ne saurais pas décider lequel des deux est le plus
agréable parce que je les connais personnellement, mais je me suis plus amusé avec le deuxiéme, parce
qu’il est un peu fou. La femme qui nous a aidés a faire le sous-titrage a Mexico détestait le deuxieme et
adorait le premier. Cétait la premiere fois que quelqu'un émettait une préférence. Je trouve normal de
préférer le premier, parce que lui ne rameéne pas ses petites amies chez son ex-femme, ce qui est horrible.
Le pére de la deuxiéme partie est mon oncle.

Est-il également acteur ?

Non, aucun des deux péres ne lest. Les autres personnages sont joués par des acteurs professionnels,
mais pas eux. Dans la premiére partie, je voulais insérer les vrais sentiments de Gabino et son pere, le
lien qui existe entre eux en dehors du film. La mére de Gabino est morte quand il avait six ans : cest un
élément qui m'intéressait. Pour la deuxiéme partie, lorsquon a un oncle comme le mien, il est inévitable
de vouloir l'utiliser comme acteur & un moment donné. Mais ce nétait pas facile... J’ai da recréer tout un
univers autour de lui. Au final, pour moi en tous cas, il correspond a I'idée d’'un pére meilleur. Je navais
pas envie de faire comme ces documentaires qui se contentent de suivre des gens bizarres dans ce qu’ils
font. Il me semblait plus intéressant de le placer dans cette situation étrange, lobliger a faire le malin
devant un fils quil na jamais eu, qu’il ait une vie banale mais susceptible de plaire a quelqu'un comme
Gabino. Cétait une fagon de jouer avec eux deux.
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Question du public : au final, quels sont les éléments réels de ’histoire ?

Le seul élément réel est la mort de la mére. En discutant avec eux pour savoir de quelle fagon ils avaient
prévu de jouer la scéne, je me suis rendu compte que cétait la premiére fois qu’ils en parlaient. Ils n'avaient
jamais abordé cette question ensemble avant le tournage. Je pensais pourtant qu’ils étaient déja passés par
la a un moment de la vie de Gabino. C¥était tres étrange, un moment de grande sincérité. Tout ce dont
parle mon oncle ensuite est inspiré de sa vie personnelle, mais les deux péres ne se sont jamais rencontrés.

Question du public : Aviez-vous a la base élaboré une trame, une histoire ?

Javais un scénario classique : le pére arrive, ils ont des problémes, ils décident qu’il doit partir. La fin était
différente, mais jaime intégrer a la fiction ce qui se passe sur le tournage. La présence du pére biologique
de Gabino ma permis de construire un pont vers un autre monde... Je savais que jallais passer au
documentaire. J’ai pensé : « Si je dis que la mére na jamais existé, que la meére que nous avons construite
nest pas la vraie mere de Gabino, tout sera différent. On verra Gabino sous un jour nouveau. » Et puis,
il y a aussi la question de la représentation. Quelles sont les personnes a Iécran ? Qui sont ces acteurs
auxquels nous croyons ? Que se passe t-il si un acteur vous annonce que celle que vous pensiez étre sa
mere nétait qu'une actrice, qu’il a une vraie mere, dans la vie réelle, qu’il a vécu un drame personnel ? Je
voulais savoir si cétait une position viable.

Une scéne donne 'impression qu’ils sont en train de mal improviser.

Oui, lorsquils veulent essayer de convaincre le pére. Gabino joue son personnage, celui que son pére a
quitté, mais ensuite, il joue son propre pére, le pere fictif. Lorsqu’il passe du pere au fils, il ne bronche
pas quand la mere lui dit : « Ton pére a eu un fils avec cette femme, tu as un petit frére. » Il demande : «
Clest vrai ce que tu dis a propos de cette femme ? », et elle répond : « Tu l'as baisée oui ou non ? » Elle ne
le laisse pas changer de personnage, de position.

Il existe différents niveaux de représentation : leur mise en scéne, qui est une sorte de faux jeu, le jeu
auquel le film nous a habitués, et un troisiéme - les réactions non répétées a ce qui arrive, a ce que les
personnes vous disent réellement. On pourrait parler d'un « jeu documentaire ». J'aime passer de I'un a
lautre.
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Pouvez-vous nous parler des Variations Goldberg ?

Elles ont toujours été la. Au début, il y avait plus de scénes ot les acteurs attendent que la musique soit
terminée pour parler. Je n'ai pas beaucoup utilisé la musique dans mes autres films, seulement dans un
court métrage, car je trouve quelle véhicule trop démotions. D’une certaine fagon, elle peut tuer Iémotion
alécran. En tant que spectateur, je maime pas quand elle tient une place trop importante.

Son utilisation semble trés maitrisée dans ce film.

Je voulais quelle ne soit pas partie intégrante du film, quelle nen suive pas la trame mais soit présente a
un autre niveau, brechtien, pour ainsi dire... Jaime que les acteurs attendent la fin de la musique pour
continuer. Depuis le début, je cherchais diverses stratégies pour montrer le film en train de se faire. J’ai
utilisé les Variations Goldberg parce quelles m’'inspirent dans beaucoup de choses que je fais. Cest un aria
que lon entend deux fois dans le film, et qui sert de base a toutes les variations. Les airs que lon entend
apres sont basés sur ce petit morceau entendu au début. En un sens, le film fonctionne de la méme fagon.
La musique refléte sur ce point sa structure. On installe quelque chose qui se répéte ensuite selon diverses
modalités.

Question du public : Les acteurs improvisent les dialogues, mais en aviez-vous quand méme
écrit certains ?

Javais rédigé tout le scénario de la premiére partie. La mere dit ses répliques mot pour mot. Elle préfere
apprendre par coeur, mais Gabino retient moins bien. Il lit le scénario sans mémoriser les répliques. Au
final, il réagissait a sa fagon aux répliques de la meére qui essayait de le ramener vers le scénario. Cest
une bonne combinaison, qui permet que les choses se passent de maniére organique. La scéne est plus
vivante mais ils disent bien ce que je voulais qu’ils disent, méme si Gabino emploie ses mots a lui. Une
seule scéne a été jouée au mot pres, celle ol Gabino et sa mére répétent le moment de mettre le pére a la
porte, pendant dix a quinze minutes. Dans la deuxieme partie, a partir du moment ou le deuxieme peére
arrive, rien n'a été écrit. Les quarante derniéres minutes sont improvisées.

Plusieurs éléments renvoient directement a vos autres films, comme la scéne de la douche, la
créme, et beaucoup d’autres je suppose. Aviez-vous pour projet d’intégrer a ce film toutes vos
choses préférées ?

Les gens achétent les compilations des meilleurs groupes de rock méme s’ils ont déja tous les albums par
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ailleurs. Ils vous disent que ce nest pas la méme chose découter les chansons entre d’autres différentes
de celles de I'album dorigine. Au cinéma, on sait que le fait d’insérer telle ou telle image avant une autre
peut altérer la réception de la deuxiéme. Je me suis demandé ce qui se passerait si je répétais les scénes de
mes anciens films dans celui-ci. Quelle valeur, quel impact émotionnel pourraient-elles avoir ? Cétait une
expérience amusante. J’ai copié des scénes que javais déja tournées pour les voir fonctionner de maniére
radicalement différente.

Je Tavais déja fait dans mes films précédents, retourner une scéne avec dautres personnages. Cest une
habitude : je ne me souviens méme pas des scenes qui restent au final. Elles changent d:ailleurs parfois
tellement au moment du tournage quon ne les reconnait plus d’'un film a l'autre. La scéne de la douche
est en effet facilement repérable. La créme est présente dans plusieurs films. 'aime I'idée que quel que soit
le nombre de fois quon répete une chose, elle sera toujours différente sur le plan dramatique en fonction
de lorganisation des scenes.

Vous laissez place a 'improvisation dans les dialogues, mais aviez-vous une idée précise du reste,
du décor par exemple ?

Comme toute l'action se passe dans une maison, je savais exactement ce que je voulais, mais ce nest pas
toujours le cas. Je ne voyais pas I'intérét de faire construire une maison correspondant en tous points a
ce que javais imaginé, mais je ne voulais pas non plus prendre n'importe laquelle. J’ai trouvé celle-ci, la
maison vide de la grand-mere d’'un de mes amis. C¥était une maison de famille, qui reflétait parfaitement
le statut social des personnages. Elle était en plus bien située, ce qui nous permettait d’utiliser les bruits
de la ville : méme si on ne les voit pas, ils donnent des indications sur lendroit ou lon se trouve. Bien
sQir, vous pouvez toujours ajouter une ambiance sonore apres, mais ce nest pas la méme chose quand un
acteur réagit directement au monde extérieur. Et le bruit est totalement différent d’'un endroit a l'autre de
la ville. Si javais dii tourner ailleurs, je l'aurais fait, mais cétait formidable de pouvoir étre dans cette zone
et dans cette maison. En temps normal, jécris en sachant déja ou je tournerai. Si je tourne par exemple
dans la maison de mes parents, jai en téte la maison de mes parents. Il est donc difficile de mesurer la
précision de ma vision du décor. Pour I'un de mes films, nous avons fini par tourner chez la meére du
chef opérateur, ou nous étions allés diner apres avoir cherché en endroit toute la journée. Cétait une
maison étonnante. Je ne transforme pas beaucoup les lieux de tournage. Jessaie de trouver des espaces
plutot que den créer. Plus on doit créer de choses, plus [équipe doit étre importante, plus il faut d’argent.
Et puis, je ne suis pas tres a laise avec les directeurs artistiques. Pas tous bien stir, mais je nen connais
aucun personnellement. Jessaie de travailler avec des amis. J’ai aussi tourné un film dans l'appartement
de Gabino. Cest plus facile, cest tout.

Question inaudible du public
Qui, cest la maison de mon oncle.

Question inaudible du public

Oui, cétait une scene treés particuliere : tout était répété, chronométré. Il devait garer sa voiture dans
un endroit précis, sortir et lui dire : « Tu as cinq minutes. » A partir de la, on le voit attendre pendant
a peu pres cinq minutes. Jaime créer ce type de jeu avec le spectateur. Cinq minutes, cest un temps
ridiculement court pour quitter une ville, partir a la campagne. Pourtant, lorsquon voit la scene, on se
dit : « Mon dieu, cest interminable. » Cet écart énorme entre le temps cinématographique et le temps réel
nm'intéresse. Et puis, cétait agréable de passer du temps seul avec le pére.
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Avec quel type de caméra avez-vous tourné ?

La premiére partie avec une Sony F3 et la deuxieme avec une Canon Rebel. Je crois que le chef opérateur
de la deuxieme partie, qui se trouve d’ailleurs dans la salle, nétait pas tres satisfait du choix de la caméra.
Rires.

Est-ce vrai que vous venez de terminer un tournage a Toronto ?
Oui, je suis en train de terminer le film.

Avec une distribution complétement nouvelle ?
Oui, ce sont des gens de Toronto. Je ne sais pas encore ce que cela va donner.

Traduit de laméricain par Pauline Soulat.

Cet entretien a eu lieu au Museum of the Moving Image a New York le 11 janvier 2013

Cet entretien a dabord été publié sur Moving Image Source le site de publications en ligne du Museum of the moving image et retranscrit dans le
cadre d’un partenariat sur Bombsite.

Merci a Aliza Ma et Rachael Rakes du Museum of the moving image pour leur aimable autorisation a la reproduction, ainsi qua Charles Day de
Bombsite.
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- Le Blog d’Olivier Pére

Les Chansons populaires de Nicolas Pereda

Aujourd’hui sort, distribué par Capricci, le nouveau film de Nicolas Pereda, jeune cinéaste mexicain qui
nen est pas a son coup dessai, mais qui bénéficie pour la premiére fois d'une distribution salles en France.
Pereda est agé de trente et un ans et a réalisé au moins six longs métrages (plus des courts et des vidéos)
depuis 2010, montrés dans des grands festivals internationaux, et il a méme fait lobjet de plusieurs rétros-
pectives completes dans différentes villes des Etats-Unis, en Corée du Sud ou en Amérique Latine.

Des lauriers précoces mais mérités, au regard de ce que nous connaissons de sa filmographie, la plus
stimulante, originale et intelligente du jeune cinéma mexicain. Pereda tourne vite et bien, ses films, plus
ou moins expérimentaux proposent des dispositifs formels et narratifs autour de I'idée de distanciation
et de mise en abyme. Tournages de films dans le film, confusion volontaire entre le documentaire et la
fiction...

On retrouve cela, par touches subtiles et néanmoins déstabilisantes, dans Les Chansons populaires (Los
mejores temas, 2012), interprété par Gabino Rodriguez, acteur fétiche de Pereda, équivalent approxima-
tif de Claude Melki chez Jean-Daniel Pollet ou Ninetto Davoli chez Pier Paolo Pasolini, jeune homme
haut en couleur qui se confond avec les personnages qu’il interprete. Gabino, donc, est un jeune homme
de vingt-sept ans qui vit toujours avec sa mere, vend de la musique piratée dans les rues de Mexico. Il
doit tous les jours mémoriser les cent chansons présentes sur les albums qu’il vend. Cest la raison pour
laquelle il ne sexprime quen récitants les paroles de chansons damour, transposées dans des situations de
la vie quotidienne. Un jour, son pére revient a la maison apres quinze ans d’absence, et propose a son fils
plusieurs affaires douteuses et minables. Au fil des jours, sa présence géne, et le fils et sa mére mettent le
revenant a la porte. Mais le pére revient a nouveau, interprété cette fois-ci par un autre acteur... a moins
que ce soit le véritable pere de Gabino...

Comme l'a écrit le critique et sélectionneur Mark Peranson au moment de la présentation du film dans
la compétition internationale du Festival de Locarno I'année derniére, « Nicolas Pereda fait des films ou
la fiction, le documentaire et lexpérimentation coexistent, souvent dans la méme scene, souvent dans le
méme plan. »

Ainsi Pereda lui-méme intervient lors d’'une scene de fiction entre le pere et le fils, leur posant des ques-
tions hors champ et les obligeant a lui répondre, a leur plus grande surprise.

Les Chansons populaires nest pas seulement un laboratoire ludique dans un style « Nouveau Roman »
adapté au prolétariat mexicain, ot des apartés méta cinématographiques contrarient un mise en scéne
extrémement rigoureuse constituées de plans séquences en écran large, la plupart du temps dans lespace
confiné d’'un appartement. Le film parle aussi de I'importance de la culture populaire dans I'inconscient
collectif du peuple mexicain, de 'importante de la transmission et de la figure paternelle.
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S P A C E

s o annon o Alain Liatard

« Les chansons populaires »
de Nicolas Pereda, sortie ce 31 juillet

Gabino - c’est également le prénom de l'acteur qui joue le role - vit en vendant des CD dans les rues
de Mexico. Agé de presque 30 ans, il habite un petit appartement avec sa mére. Il sentraine partout a
mémoriser les titres des 100 chansons qu’il vend, comme Je t’ai dans la peau, Si jamais tu me quittais,
A jamais amoureux...

Mais un jour son pere, disparu depuis 15 ans, revient au domicile conjugal. Il proposera a son fils de
vendre des strings, puis apprendra lui aussi a vendre des CD. Le role est interprété par le propre pére de
lacteur, Gabino Rodriguez. Puis au milieu du film, le role du pére est interprété par un autre acteur. Ils
parleront de la vie, de leur histoire, du travail, tout cela dans un plan fixe avec pour fond sonore les Varia-
tions Golberg de Bach. Dans la deuxieme moitié du film, Iéquipe de tournage intervient.... Laissons la
parole au réalisateur Nicolas Pereda — 30 ans et six films a son actif — pour exposer ses intentions :

“Apres avoir tourné plusieurs films avec les mémes acteurs dans des roles similaires, jai décidé de faire un
film sur le processus de la représentation. Cela m’a permis de déployer un nouvel éventail d’interactions
entre les personnages de fiction et les acteurs qui les interpretent, d’intégrer les répétitions des acteurs
avant le tournage et les répétitions des scenes elles-mémes. J’ai poursuivi cette recherche en remplagant
un des acteurs par mon oncle au milieu du tournage. Mon oncle fait son entrée dans le film comme un
objet documentaire qui doit établir des liens avec les personnages fictifs, qui jouent comme si lui en fai-
sait partie””

Il ajoute : “ Les Variations Goldberg de Bach furent une source d’inspiration pour imaginer la structure
répétitive du film. J'y songeais déja avant le tournage. Je voulais que le film soit structuré comme l'ceuvre
de Bach : d'abord, l'aria qui correspond a la liste des titres; puis une série de variations qui correspondent
aux scenes ou les personnages sentrainent a répéter les titres par coeur; enfin, entendre les chansons elles-
mémes et voir des scénes qui se répetent. Je prévoyais de finir le film avec la méme liste de titres qu'au
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début comme l'aria se répeéte a la fin des Variations Goldberg. Une fois le tournage commencé, jai pris
plus de libertés pour que le film trouve sa propre forme.”

On voit que ce nest pas un film trés facile. Mais il comporte beaucoup d’humour et montre beaucoup sur
absence du pere et donc sur la famille, sur sa facon d’affronter les crises économiques ou le chomage.
Ceest pour cela qu’il y a autant de variations et de répétitions.

Gabino Rodriguez, qui était venu au Festival latino de Toulouse I'an passé, est un acteur trés doux et fé-
tiche de Pereda qui I'a inclus dans plusieurs de ses films (en particulier le plus connu Perpetuum mobile).
Il a joué dans une cinquantaine de films et est un directeur de théatre tres apprécié. Le film, dont le titre
original est Los mejores temas, sort au cinéma le 31 juillet.

LUMIERE 2013

Le prix Lumiére destiné a célébrer a Lyon un cinéaste ou une personnalité du septiéme art sera décerné
le 18 octobre prochain a Quentin Tarentino, grand cinéaste et grand cinéphile dans le cadre du Festi-
val Lumiere. Le Festival (du 14 au 20 octobre) sera composé de rétrospectives (Bergman, Hal Ashby,
Henri Verneuil), dhommages en particulier a Christine Pascal, Lino Brocka, Charles Vanel, au film noir
américain. En plus de présentations de restaurations, une rétrospective sera consacrée aux réalisateurs
mexicains des années 50 présentés par des cinéastes daujourd’hui qui indiqueront combien ces films les
ont marqués. Nous en reparlerons.
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TOUTLECINE. 011 [N

Les Chansons populaires de Nicolas Pereda : une ceuvre déroutante

1k &

Six ans aprés « Where are their stories ? », son premier long-métrage,
FEN e

Wil Nicolas Pereda retrouve ses deux acteurs fétiches Gabino Rodriguez et
POREEATRES

Teresa Sanchez avec Les Chansons populaires, film hommage au patrimoine
" musical mexicain. A travers Gabino, vendeur de disques ambulant, il dresse
E%f Ao le portrait d’'une famille mexicaine et met a nu les codes de la représentation

. cinématographique.

Ils travaillent dans la rue, vivent encore chez leur mére, sont abandonnés par
leur pére... Les jeunes vendeurs de CD comme Gabino sont légion dans les
meétros de la capitale mexicaine. S’ils proposent évidemment des contrefagons,
il ne sagit pas de simples copies d'albums présents dans le commerce, mais de
véritables compilations originales. Le premier aspect ainsi traité par Nicolas
Pereda est la préparation de ces communicants de la rue, a savoir tout ce qu’ils
entreprennent au préalable pour parvenir ensuite a écouler un produit qui
leur est cher. Gabino a choisi lui-méme ses artistes, les chansons pour leur
signification ainsi que leur ordre d’apparition : un véritable travail éditorial. Preuve d'amour pour son
travail, il sentraine aussi continuellement & mémoriser les titres de sa compilation en les récitant sous
la douche, a table, au lit... Et cest par ce biais que nous entrons progressivement dans sa famille, en
découvrant I'impact que son activité a sur les siens.

Si la musique est grandement mise en avant dans Les Chansons
populaires, elle ne constitue pourtant que le contexte du film. Absent
depuis pres de quinze années, le retour au foyer d’Emilio, le pere de
Gabino fait entrer le métrage dans une autre dimension. Joué un
temps par Luis Rodriguez (véritable pere de Gabino Rodriguez),
Emilio voit son interpreéte remplacé au milieu du récit ce qui pour
conséquence de transformer compleétement sa personnalité. Une
idée véritablement innovante qui permet de mettre en lumiére le
processus de représentation et son impact sur le téléspectateur. Ce
changement d'acteur est également accompagné d'un changement de réalisation : alors que la premiére
partie du film est essentiellement composée de plans fixes extrémement longs sapparentant a des
peintures vivantes, la suite prend des allures de documentaire voir de making-of, Pereda ayant a plusieurs
reprises inclus dans son montage certaines répétions sur le tournage.
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Outre les chansons et surtout ce jeu constant avec notre perception
qui devrait semer plus d’'un spectateur en route, Les Chansons
populaires est donc Thistoire d'une famille longtemps éclatée
qui tente de se réconcilier. Si le récit na finalement que peu de
développement (lattention étant principalement concentrée sur
la forme), il comporte quelques séquences touchantes comme
celle plagant la mere et son fils face-a-face, Gabino interprétant le
role de son propre pére que Tere ne peut se résoudre a accueillir
sous son toit. Une histoire modeste, portée par des acteurs au jeu
toujours juste, qui se révéle au final étonnamment difficile a suivre dans cet espace cinématographique
mélant le vrai au faux. La frustration de ne pas comprendre immédiatement ce qu’il se déroule sous nos
yeux, a un rythme pourtant tres lent, est finalement la preuve que la démarche de Pereda fonctionne...

Si vous souhaitez vous offrir une lecon de cinéma d’un genre particulier, Les Chansons populaires est fait
pour vous.



Anne-Claire Jaulin

Parce qu'on n'en a jamais assez !

LES CHANSONS POPULAIRES

LES v =

NIRRT (Los Mejores Temas)
POPULAIRES

un film de Nicolas Pereda
avec : Teresa Sanchez, Gabino Rodriguez, Luis Rodriguez, Luis
Rodriguez, Luisa Pardo

& Capricci Films

31 JUILLET 2013

Gabino, jeune vendeur de disques ambulant, passe ses journées a réciter par cceur les plus
grands titres de la chanson mexicaine. Un jour, aprés quinze ans d'absence, son pére
revient au foyer, perturbant ainsi I'équilibre familial...

AVIS n

En chansons...

Présenté au festival de Locarno en ao(t dernier, "Les Chansons populaires”
est le septiéme long-métrage du réalisateur mexicain Nicolas Pereda. Axé sur
la recherche entre fiction et documentaire, le cinéaste fait ici encore des
choix trés tranchés et nous présente un film sur le processus de
représentation.

Le film s‘ouvre sur Gabino, un jeune mexicain énongant & voix haute dans sa douche les titres de
chansons de la compilation qu'il vend dans le métro. Plus tard, dans la modeste cuisine familiale, la
meére de Gabino, "album en main, s'applique a faire réciter son fils comme elle lui ferait réciter les
tables de multiplication : « L'homme parfait », « Reviens-moi », « Je t'ai aimé »... Puis un jour, le pére
de Gabino refait surface, quinze ans aprés les avoir abandonné lui et sa mére pour suivre une autre
femme. Désireuse de renouer un contact avec lui, la mére de Gabino souhaite pourtant le voir partir.
L'équilibre familial est fragilisé et les questions en suspens remontent a la surface.

Tous les personnages principaux répétent @ un moment du récit ces chansons d'amour : Gabino au
début du film, puis son pére qu'il convainc de vendre des disques, et enfin sa mére qui les fait réciter.
Méme nous, spectateurs, commengons a les connaitre par cosur le premier quart d'’heure passé. Pour
I'auteur, ces chansons plutdt « niaises, portent aussi une part de vérité en elles ». Sur cette froideur
des visages et des relations filmés, les mots résonnent autrement et on aime le décalage qui se crée.

L'esthétique du film est en effet assez austére et la caméra s'efface complétement pour laisser la place
aux acteurs. Les plans sont essentiellement fixes, les cadres se répétant comme les titres de
chansons. Les séquences s'additionnent aussi, le réalisateur n'hésitant pas a mettre deux fois la méme
scéne a la suite. Une autre forme de répétition s‘installe quand la mére de Gabino lui demande de
jouer le réle du pére pour s'entrainer a lui parler. Un moment fort de ce travail de représentation.

Puis dans la seconde partie, Nicolas Perada remplace |'acteur jouant le réle du pére par son oncle gui
n‘est pas comédien. A ce moment, certains projecteurs ou techniciens font aussi leur apparition dans
le cadre. Dés lors, on ne sait plus ce qui est fiction, ce qui est répétition ou ce qui tient de la réalité du
tournage. Certes c’est un choix qui crée un rebond mais c’est & ce moment que I'on peut aussi choisir
de décrocher de I'histoire familiale. Sensible et réfléchi, le travail de recherche du cinéaste n’est pas
toujours accessible mais nous laisse cependant quelques trés belles scénes en mémoire.
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U LY Aline Timbert

Focus sur le dernier film du MeXicain
Nicolas Pereda intitulé « Les Chansons
populaires »

CULTURE, MEXOQUE — FAR ALINE TIMBERT LE 3 MAJ 2093 A 12 H 16 PN

A reccasion de la sortie en France {3 julllet 2013) du long-métrage « Les Chansons
populaires » réalisé par l& Mexicaln Nicolds Pereda, Actu Lating vous propose une incursion
dans I'univers exigeant de ce film qui méle rapports filiaux et patrimoine mugical, des
paroies de chanssns qui &voquent sans détour des sentiments alors que Ies personnages
&UX Sont peU ENEling & exprimer IEUrs Amotians...

SYNOPSIE » Les Chansons populaires » (Tiire anfginal « Logs mefores &mas )

Gabing, erdedr de Negues ambuanl W encors chok 53 rmdve. Sous la douche, dans ia cuwsing,
au N, I S'entralng & rramonsss l6s DIUS grands Suetes da ja chanson mewtaits pour ruels les
vandns. Un fowr, aprés guinzs ans d'absence, son pere Emifio rewent au foysr avan! oe
redisparalire. Gabing part a sa recherche. 1 iinit par passer du femes S¥eC Son DEre dans son

appartsdment. ..
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ASTU LATINO  afine Timbert

ENTRETIEN AVEC MICOLAS PEREDA (Réalisateur et scénariste)

Comment t'est venue |'dée du
vendeur de Cds ¢

Dans chague wagon dy matm de la wie
de Mexico, on IroUve dapiis 5 ans des
Wendeurs e GLE piRehds gui foat i
ARG J0s aroUTE GUS vandaeat 8
'alde TUn haut-naraur. Morn
personnage st sorg de ces milers
e jecnes dans cefle situaliion, LUldse de mdmaonisar s fines of de les fdollsr aves o 5308
BECOMMPIGRSMEnt rusical eaf arecfemant nspirde 68 i@ realiid de Mesneo, (R peut paraite
Abse,, MEE of JLU e FOLche 0ARS coffe 1agan Je faire, casl qul 80T O'uwhe DrEUe oramolr
GRS Bl raval, N vautent remire RLE qUoHTTUST Ngne 4 (SUFE IFIOReS Ve, 13 savent
pertinemment gue in Finafié n'esl DES [ras mpartants, alors IS charchent & bian fave. Bien anfandy,
'3 vendent es contrefagons. Mals o8 ne sonl pas o Simpes copias Je aisques existants. Ge sont
A VTSNS campisiions orgingies, songuss Jens W esprl edfonal @ ces vendeurs décitent
BLUW-MEmas 08 SEESs Quiis vard Reun ades tiires gu s want meifre eRsamile, de Morde aes
ML, '8 JOne iMmaging cOMMmmant o8 NErsORRES 50 DRADARART, §'eXamant & mamonsar /a8
MUY, (2 emns que G prend, of ITMNact SUF ceux QU e anfsurent...

Le momant le plug émouvant du film ¢'est quand e fils jous lo rde du pinre afin de préparar
la mane & avalr la force de meattre dehors 1 vral pire. Dans cette scéne, Gabino finit par
convalncns 63 mara dae la possibilits d'une reconcillation. Et ils finissant par e prandre dans
Ies bras,

Cest un momsnd crucizl pour plusieurs reisons. D'sbord, o'sst e moment ds fa réconcilation sw
sain de s familie. La mérs scoeple an gueigus sorte de prendre son s pour son man, ei
Joregu'ele (e prend dans ses bras, c'est ie pere, iz mere et le fils gui sont réunds. C'est danc s
cimax du drame familizl Ensuite. c's&f LR rmoment de mise sn SCene au sein méme ds ia fchon. #
v esl question dinterprefalion ; s jew, I'srfifce side les personnages & résovdie 0ss sifuahions ires
changsss sn emobons. Enfin, c'est ausss le moment du fim ol Gabing s&f 3 3 fods son personnage
fie fifs), ls personnage qui joue & we autre personnage (e pere) mals susss 'sclsw en fani gue el
Les frois néveaux soril présents dzns cetls scene. ET s alle fonclionne, ¢'ssl parcs que s specisieur
(comme fes perscnnages) ne weul pes que (3 representaion fombe par terms. Les mecanismes ds
da fichion sont 8 nu et pounant les emodions en feu sont ielles que s dispositf n'sst pas génant. Le
speciaieur @ bescin o'y croire alors gurion lw ot gue ¢'esf fauk comme ez Brecht
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ASTU LATINO Aline Timbert

Qual ast la véritable sujat du film 7

La famills, lss rappons anims chaque membre de fa AL

MEJO/pEs
TEM/AS

/
/

famiffe. Z'ssf pourguoi ] y & 0 guelgue sorfs dsux
famifles. L= fal de chamgsr Macheur qui joue /s pére au
sl du film donne ume novvels configuration 4 2
famiffe. La personnailté de l'actswr changs "Squitbre du
groupe. Les rapports snmlre ke pere, iz mere &t e s sont
modifids. Quand fe irevaille suriintsrprédation el ia
répgiition, ¢'ssl une fagon pour moi de paner de ia
famifle, de mes personnagss #f ds mes sciews. La
question quw ms passionne depuls oWouUrs Bu Cindms
c'est gui est celfs persomes Que fe vins surl'Scran 7
Le personnage du pere esi fondamental. Labsencs du
pere esl caracténstiqus des families mexicainss. Oe gui
mimgressail o'élaient fes conseguences de celle
abzence surle resls ds i famils, sur s vie
profsssiommels des enianis, s 13 fagon dond ces modes de vie affecteni le guonidien de ia famills,
53 capacils a affronter des problémes graves comme les crises economigues, e chdmsge... La
famiile =5t [Tnslitvtion la pivs impodants de la socéte mexcaing, sl i me parai incortoumabls de
I'analyser. Le peére spparall pour la premigrs fis dans Les Chansons populizires, mais son fantime
n'a cesse o'accompagner lous mes films, Malgre sor absence dans les precedents films, i 2
fowjours &l un persciage Imporant de mon cinéma. Les Chansons populaies est embismatique,

if réveie beaucoup de choses concemant es moivalions de mes persomnages. B je pense que
cela est o au redour du pére, ou phitdf au relour de deux péres possitles.

La récanciliation entre & pere ot le s étailt I'horizan du film 7

M OrOdE Qua DB g DErES S8 reconciianl aved leurs M, af s honmes perpeltaitt calle habifude
g'abandonner eur famile. Mals auw fond, je panse qua jes Me comprammant Dans Les Chansons
popufaires, on &6 rend bien comois 8 la e du Tm gue f& nowells vie du pore osl Ln désastre, el
pourat! k WS laceatie & vaurl en faire partie, Towl te Que fous Wwopons ef entendons dang ka
Oerriere Soeme BEl dapTmant & capenadant, Gabino, Jul est Meurei.

MNICOLAS PEREDA
BIOGRAPHIE

Le réalizateur a vu le jour au Mesique
en 1982, || partege son exizience entre
|2 Mexigue ef e Canada. || a réaliss &
o6 jour aix longs-mairages et un court-
metrage qui ont regu différents pax dans
plusiaurs feativals de renom tel que venise, Roterdam, Ea@mbourg, ou encare Vienne 1l 3
&galament Immonaliss des oparas &t 0as pisces d2 danas, LUne phamiére rérspective concemant
800 ravail a e leu AU Etats-Unis &n 2012, OFAUITES SVENSMEMS Smlaires ont vu 18 jour
natarmment au Testival de Jéanju (Coréa), & ARGy FIm Archives de MNew-York, au fesivel
FPariz Gingma, au Fastival infamational du film de Cartagena, & LGLA, au Fastval du film de
Valdivia ou encore & I'Harvard Film, Le longs-méirages Les Chansons Populaires 8 a8 prisentd en
Compétition Intemationale au Festival du im de Locamo de 2012
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Gabino est un vendeur de disques ambulant. A plus de vingt ans, il vit toujours chez sa mere. A lon-
gueur de temps, au long de ses journées, il ne cesse de mémoriser les titres des chansons que comporte
chacun des cd dont il vante la qualité aux passants.

Un jour, alors que la vie sest organisée entre la meére et le fils, le pére disparu depuis de nombreuses
années réapparait dans le méme état de dénuement que celui oti il se trouvait quand il est parti, mais
avec un projet mirobolant auquel personne ne croit.

Quel que-soit le résumé quon pourrait faire du film de Nicolas Pereda, aussi fidéle qu’il puisse étre a la
trame narrative sur lequel il fonctionne, il nen serait pas moins réducteur et d’'une certaine fagon, une
trahison.

Car «Les chansons populaires» vaut par sa tonalité singuliere, un traitement tres libre des personnages
et des situations qui, pour rester dans un certain réalisme, ne sen détachent pas moins a la premiere
occasion et souvent, de fagon imprévisible.

Ce sont les silences lourds de sens, I'insignifiance des dialogues, la durée des séquences, la passivité des
personnages qui donnent sa tonalité et sa consistance a cette ceuvre discretement inventive.

Le cinéma de Nicolas Pereda est un cinéma en totale liberté.

Tout y est permis.

Le changement du comédien interprétant le pére au bon milieu du film ne surprend pas et s'integre
parfaitement au récit.

Les scénes de répétitions peuvent venir «doubler» les scenes définitives a une ou deux phrases pres. La
mere peut avoir été présente a I'image pendant les trois quarts du film, on peut tout a coup demander
au fils Iage qu’il avait, enfant, a la mort de celle-ci.

Dans la derniere partie du film, Iéquipe de tournage du film peut s'inviter a I'image, de fagon quasi-ac-
cidentelle ; et 1a aussi, il n'y aura personne pour sen étonner.

«Les chansons populaires» nest pas un exercice de style dans ce que l'appellation peut avoir de pom-
peux ou de réducteur. Le film est tout le contraire. Il est, dans sa fagon de donner une représentation de
la famille au Mexique, d’'une grande simplicité a tous points de vue.

La duplicité des personnages est autre chose. En dépit de la fagon dont on peut les manipuler a la narra-
tion, ils gardent une réalité concréte et peuvent échapper au contour narratif traditionnel.

Sile film ne néglige pas le personnage de la mere, socle solide sur lequel repose lessentiel, il est un
hommage rendu au pére quels que soient ses manquements et ses défaillances.

La scéne finale du film qui met en présence le pére et le fils dans un décor qui rend compte d’'un échec
matériel total, se ramasse sur les sentiments profonds qui, en dépit des circonstances pathétiques, resti-
tuent aux deux hommes leur attachement mutuel.

Un objet cinématographique quon pourrait qualifier de non identifiable, que ses audaces narratives
jamais tapageuses mais toujours troublantes rendent passionnant de bout en bout.
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