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Et Suwa trouva la forme, altruiste et duale, de son cinéma

Quinze ans apres, le premier long-métrage du maitre japonais, « 2/Duo », sort enfin en salles

‘est le premier film du japo-
C nais Nobuhiro Suwa. On
aurait aimé le découvrir en
1997, avecles spectateurs du festi-
val d’Automne. 2/Duo n'a pas été
montré en France depuis. Sa sor-
tie en salles quinze ans plus tard
est une nouvelle réjouissante, car
c’est un film magnifique. Mais
ceux quiont vu les films suivants
{M/Other, H/Story, Un couple par-
fait, Yukiet Nina), qui connaissent
leur cohérence, verront celui-ci
avec un regard d’archéologue en
quéte des fondations de 'ceuvre.
Le cinéma de Suwa se dessine
comme une série de variations
sur les mémes thémes (avec, au
centre toujours, le couple), et les
mémes motifs (la séparation, et le
fameux slash, «/»,qui coupe régu-
lierement en deux les titres).
2/Duo ne fait pas exception.
Onyentrede plain-pied dansla
vie d'un jeune couple tokyoite.
Lui, un acteur qui peine & percer,
un peu narcissique, un peu pathé-
tique. Elle, une vendeuse de véte-
ments pimpante, qui entretient
son Jules et tire de cette situation
une certaine fierté. Suwa les mon-
tre dans des situations banales,
préparant le diner, jouant comme
des enfants sur le lit... Mais les
longs plans-séquences dans les-
quels il les filme, qui permettent

d’éprouver I'écoulement du
temps, les rendent immédiate-
ment vivants, attachants. Formi-
dablement présents.
Quesepasse-t-ildanslefilm? A
peu prés rien. Et tout, en méme
temps.Unerévolution. Le passage
d'un monde - le couple -, a un
autredans lequel celui-ci s’est dis-
sous.Une phrase prononcée parle
garcon va rompre I'équilibre sur
lequel reposait I'alliance des deux
amants, et précipiter la rupture.
Rencontré a La Roche-sur-Yon,
ou se tenait du 17 au 23 octobre

Tout un faisceau
de signes permet
dereconnaitre
un film de Suwa.
Pour autant, aucun
ne seressemble

{dans le cadre du Festival interna-
tional du film de La Roche-sur-
Yon) la premiére rétrospective
francaise de son ceuvre, le cinéas-
te s'expliquait sur cette maniére
qu'iladeremettrelaméme matie-
re sur le métier. « 2/Duo ne racon-
te pas grand-chose. ['étais
d'ailleurs assez déprimé de ne pas
trouver mieux, de constater que
ma mesure n'était pas plus grande
que cela. Et puis finalement, jai
pris conscience que le couple,

c’était a la fois universel, et trés
beau. Et que si c'était la ma mesu-
re, autant que j'en prenne acte, et
qu'elle devienne le théme de mes
films avenir.»

Tout un faisceau de signes per-
met de reconnaitre un film de
Suwa. Pourautant, aucun ne se res-
semble. Car ils sont tous le fruit
d'une grande aventure dont le
maitre mot est «altérité ». 2/Duo,
parexemple, fut inspiré parl'actri-
ce principale, Makiko Watanabe,
que le cinéaste avait découverte
I'année précédentealors qu'il tour-
nait un téléfilm. Dans Un couple
parfait,il confierale scénarioa ses
acteurs, Valeria Bruni Tedeschi et
Bruno Todeschini, et a sachefopé-
ratrice, Caroline Champetier,
laquelle avait déja joué un réle de
premier plan dans H/Story.

Pour Yuki et Nina, c’est encore
une autre histoire: il a proposé a
I'acteur frangais Hippolyte Girar-
dot de coréaliseraveclui. Dans cet-
te démarche collaborative, les
récits minimalistes et «univer-
sels» de Suwa ont une qualité
secréete: ils peuvent étre investis
par a peu prés n'importe qui, et a,
peu prés n'importe quel type d'his-
toire.

Ecrire des films si personnels
qui absorbent en méme temps
P'univers des autres n'est pas une
petite prouesse. La démarche fait
penser a celle de Resnais (ce n'est
pas un hasard si H/Story est une

adaptation d'Hiroshima mon
amour). La forme, toute en ruptu-
re, jump cuts, faux raccords, évo-
que Godard. 2/Duo est directe-
ment inspiré de Vivre savie, confir-
me l'intéressé. Ce qui n'empéche
pas en le voyant de penser au
Meépris.

Plus généralement, Suwa iden-
tifiesadémarcheacelledelaNou-
velle Vague, a sa liberté. « Pour
moi un film n’est pas quelgue cho-
se de figé, c'est unefenétre ouverte
surle monde. Grdce acescinéastes,
J'ai trouvé le courage de tourner ce
Silm comme une sorte de reporta-
ge, de croire dans le fait que mon
idée allait trouver sa forme pen-
dant le tournage. »

Apréss'étre échiné six mois sur
un scénario qu'il a fini par jeter a
lapoubelle,ilatourné 2/Duoa par-
tir d’'un simple synopsis. Fort de
cette expérience, il a décidé qu'il
ne ferait plus jamais de scénario.
Quitte a s'attirer des ennuis. « Plus
personne ne veut produire mes
films au Japon.» Ses derniers
longs-métrages I'ont été en Fran-
ce, mais non sans mal. « Dans ce
pays qui a engendré la Nouvelle
Vague, la premiére chose qu'on
m’a demandée, c’était un scéna-
rio. Je suis tombé des nues. » ®

ISABELLE REGNIER
Film japonais de Nobuhiro Suwa. Avec
Eri Ku, Makiko Watanabe, Kenijiro Okta-
ni, Miyuki Yamamoto (1h 30).
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«2/DUOn», PAIRE DE SCHIZOS

SCHIELE Le Jabonais Suwa éclaire la relation de couple a la

lumiére des passions amoureuses.

2/DUO do HOBUHIRO SUWA
wvec Yo Eri Hideloshi MNishfima_ 1th 3o

Soudain, on comprend pourtguod les
postadolescents ont des Kllmi et
des Schiele scotchés dans leurs

lover I'un sur I"sutre quand on est
AMOUSI, Comment se mettre en
tas quand on se déteste un peu ?

2/ Do est Je premder Him de Noba-
hiro Suwa (M Other, L couple par-

fair), resté inddit en France de
puis 1997, Yu est vendense dans un
magasin pour fllles, elle tartine du
compliment en gloussant toute la
journdée : «oette rube vous va comme
1en g, «de mot]f est assort & vorme
coupe de chevewxs... Le soir, elle re

PR I

trouve son appartement et Kel, son
petit ami, qui ne fakt rien - rien que
vouilodr #1re acteur en vain, Assez
souvent, Kei tape de la monnaie 3
Y, disparair, puis il téléphorie. Yu
décroche et demande ol il est. Kei
répond qu'll ne salt pas. Yu dit:
o E

Jusque-1a, o"est |'histoire que cha-
cun a vécue entre 20 et 30 ans &
condition de ne pas avoir eu s5a
carte UMP (sans quod I'on savait

MNobuhiro Suwa a laissé

ses acteurs en liberté, leur
confiant les clés du scénario

et de la mise en scéne.

toujours od I'on était), La suite est
I"histoire de I"hystérie un peu
schizo (d'od le titre) qui rend les
passions dangereuses.

Tzt part en sucette quand Kei de-
mande Yu en markage, Dans leca-
dre serré de leur chambrette bran-
chée [ils écoutent Bjtirk, 50 97), la
jeune fille se détraque. Puis, ¢ est
au tour de Kei. Et Yu & nouvean,
pour finir. lis organisent des pot-
latchs de tomates dans I"évier, se
jettent sans ralson des fringues ala
gueale, des coups et aussi dans les

Pramier film da Meuteur de «M/Others ot sln couple parfaits, «3/Ducs & été réalisé en 1997, o008

bras I'un de 'autre comme des
oreillers.
C’est une crise, qui, comme toutes
les crises, est sans motlf ni solu-
tion: si elle savalt pourquod, sl elle
pouvait s"exprimer, elle cesseralt
aussitét. Raison pour laquelle o
retrouve daps 2/Duo des airs
amoureux défh entendus ailleurs.
K e, comime Carnille dans le Mé-
pris de Godard, ne dira famais & Yu
pourquod il 1a méprise : non par
cruauté, mais parce
qu'il serait bien en
peine de I"expliquer.
Cequi n'empéche pas
chagque personnage
d"en voulolr & I"autre
d'exister. On déteste
1"autre pour I"excés d*amour qu'il
proveque, on le halt de notre pro-
pre dépendance.,
Pour parvenir & cette débandade
maitrisée, Nobuhiro Suwa a laissé
ses actewrs en Uberté, leur confiant
les chés du soénario et de la mise en
scene, les interrogeant quelquefols
enolf sur les rabsons de leurs gestes
et de Jeurs dialogues. Comme de
vrais amoureux enfin réwélés, ils
avouent alors qu'ils nen ont
aucune idée.

ERIC LORET
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2/Duo

Un couple de jeunes Ja]imnais
s’aime, ne se comprend plus, se
déchire... Lui, comédien au ché-
mage guetté par la dépression ;
elle, vendeuse dans une boutique
francaise. Elle finit par dispa-
raitre ; il la retrouve.

Dans ce premier long-métrage
de 1997, resté inédit en France,
le réalisateur Nobuhiro Suwa,
marqué par la nouvelle vague,
s’est dépris de son scénario pour
laisser les acteurs improviser les
dialogues,

Le résultat est impression-
nant : il est parvenu a filmer le
processus inexorable des disputes
qui s'enveniment, 'enfermement
dans une relation mortifere  la-
quelle I'un comme I'autre sont ac-
cros et 'enfoncement vertigineux
dans la dépression. Attention &
l'effet contagieux sur d’autres cou-
ples!-D.F
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2/DU0,

de Nobuhiro Suwa.

Jaron, 1997, 11 30.

de Saudade, ce premier film
inédit du radical Nobuhiro Suwa
(M/Other), toumé en partie dans
le huis clos d’'un appartement,
décrit la désagrégation d'un
jeune couple. Pour renforcer
l'impression documentaire, le
cinéaste interviewe de temps

a autre {en off), les comédiens
sur leurs personnages. Détail
accessoire par rapport a
I'escalade conflictuelle entre
deux étres incapables de
communiguer. Un film a l'os.
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Nobuhiro Suwa

Un homme, une femme, des complications : le tres
beau premier film inédit du réalisateur d’H Story.

‘est l'une des premiéres images
du cinéma de Nobuhiro Suwa, et
aucune autre ne saurait mieux
résumer ce qui tourmente
depuis toujours lauteur des
superbes M/Other et H Story.
Elle est extraite de 2/Duo, son premier film
de fiction tourné en 1997, jusqu’alors inédit
en France. Que montre-t-elle ? Un homme
et une femme dans une méme chambre,
qui tentent de se parler : i rassemble les
souvenirs d’un réve de ta nuit passée; elle
demeure muette, ponctuant le silence
par quelgues sons étouffés. Ce simulacre
de dialogue, cette complicité mécanique
a laquelle le duo se préte, Nobuhiro Suwa
va progressivement en révéler la face B,
démasquer la pulsion inquiéte et dévorante
qui sommeille dans un couple désaccordé.
ILny aura pas ici d’accidents
dramaturgiques, ni d'éclats de mélodrame,
mais seulement une suite de séparations
et de retrouvailles, un chassé-croisé entre
deux amants qui échouent a formuler
les conditions de leur bonheur, et beaucoup

de questions laissées en suspens
[pourquoi se déchirent-ils, surtout ?).

A partir de ces figures usées du cinéma
moderne, Nobuhiro Suwa filme avec une
infinie délicatesse le délitement d'un
couple dans de longs plans-séquences
qui se répondent en miroir, formant
une suite de rimes enchainées : elle et lui
passeront par les mémes états de
mélancolie, de colére ou de prostration,
avant que la rupture ne s'impose.

Le plus marquant ici est peut-étre
l'assurance et la grace précoces
avec lesquelles s'affirme la méthode du
cinéaste japonais, cette maniére de
laisser le temps du tournage investir
la fiction, de réduire son scénario au strict
minimum et d'accorder a ses acteurs
(tous bouleversants) le choix de réécrire
le texte. Cette maniére, précieuse
autant que rare, d'étre libre au cinéma.
Romain Blondeau

2/Duo de Nobuhiro Suwa, avec Hidetoshi
Nishijima, Makiko Watanabe {Jap., 1997, 1h30)
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2/DUo
NOBUHIRO SUWA

Nobuhiro Suwa est un oiseau

rare. Qui a tracé son sillon,

bien a lui, reconnaissable
jusque dans les titres énigmatiques de
ses films divisés par une barre ou un ti-
ret (M/other, H-Story). Celui-ci est son
tout premier. Il date de 1997 et n’était
passorti en France. On y retrouve ce mi-
nimalisme mi-fiévreux, mi-apathique
qu’on aime chez ce cinéaste japonais
dont le dernier film était Yuki & Nina
(2009). L'histoire est celle d’un jeune
couple qui a emménagé dans un petit
appartement, cadre principal de I'ac-
tion. Elle est vendeuse dans une bou-
tique de fringues luxueuse; lui est co-
médien, mais glande surtout, faute de
réles. C'est elle qui I'entretient. Il ne se
prive d’ailleurs pas de lui taxer souvent
de l'argent, sans ménagement. Elle a
Pair d’une fille docile, lui d’un mufie. On
les pense au bord de la rupture, il lui
propose pourtant de I'épouser.

L’amour n’est paslogique. Etrienici
ne l'est vraiment. Les personnages
sont un peu comme les poissons qu'ils
ont chez eux, des agités du bocal. 1ls
agissent a rebours de ce qu’ils disent,
se font des scénes, dumal, en riant par-
fois. Pour se tester ? On dirait le journal
filmé d’une expérience in vivo, un peu
sadique, sur le couple et sa routine, le
déséquilibre di a I'argent, le désarroi
face au possible désamour. Avec unjeu
constant autour de la représentation
de soi. Pour saisir par exemple le fond
de la pensée de ces tourtereaux bi-
zarres, le cinéaste les interroge dans
un coin, séparément, fagon interview!
On finit par en savoir un peu plus,
quoique... Le film surprend sans cesse,
en voilant une sensibilité d'écorché,

- Jacques Morice
| Japon, 1997 (1h30) | Scénario: N. Suwa
| Avec Hidetoshi Nishijima,Makiko
Watanabe, Eri Yu.
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OO0 2/0vU0
DE NOBUHIRO SUWA
Drame japonais. Avec Hidetoshi Nishijima,

Drame en huis clos.

Réalisé en 1995, ce premier
film de I'auteur de « M/other »
et « H Story » met en scéne

un couple explosant lorsque
le jeune homme, acteur raté
et atrabilaire, demande en
mariage sa fiancée, jeune
femme effacée, Un drame

en huis clos ou le cinéaste,
entre acmés de violence et
silences douloureux, capte en
creux et de maniére intuitive
I'écho étouffé de I'agonie des
sentiments. 2 X. L.
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2/Duo

Le Japonais Mobuhiro Suwa a été
en France avec son'dewdéme

nes comédians, Yu Exi et Nishiima
Hidetoshi, qui ontimprovisé les
dialogues de leurs personnages

&n empruntant largement & leur

wécu. Yu et Kei semblent heureux de
s"aimer, méme si lui, jeune comédien,
wigivte, elle assurant Mintendance

an travaillant dans un magasin de
mode. Jusqu'a ce gue l gargon
propose a ka fille de se marier. Dis
lors, tout 5o déirague entre ew:.
Diélaissant la progression dramatique,
Mobuhiro Suwa filme avant tout
instant. Sacaméra capte ce que les
comédiens ne pauvent enfibrement
contriler - Finflexion d'une voix,
intensité d'un regard... A Timage de
Ce qui 58 passa entre les personnages,

un pari risqué en méme temps que la
marque d'un réalisateur désinhibé,
Cela augurait bien dela suite.

21w, Mobuhire Suwa, | h 30,
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2/ Duo de Nobuhiro Suwa

/

PAR JEAN-PHILIPPE TESSE

T Cest en 1999, 3 la Quinzaine
) des réalisateurs, que fut
b{ découvert le cinéma de
' Nobuhiro Suwa avec son
deuxiéme long métrage, M / Other.
Le premier, 2 / Duo, était resté inédit.
Dans les années 90, Suwa participait,
avec Naomi Kawase, Shinji Aoyama et
Kiyoshi Kurosawa, d’un certain renou
veau du cinéma japonais, notamment sous
la coupe du producteur Takenori Sento.
Comme Aoyama et Kurosawa, Suwa est
passé par les Cahiers du cinéma Japon et,
comme eux, il a vu beaucoup de films.
Quand il réalise 2/ Duo deux ans avant
M/ Other, il cherche quelque chose.

Au fil des années, Suwa ne fil-
mera que des couples: homme / femme
(2 / Duo, M / Other, Un couple parfait), réa-
lisateur/actrice (H Story), amies d’enfance
(Yitki & Nina). Il veut raconter ce qui se
joint et ce qui se disjoint quand on est
deux. Ce qui sépare le fait d’étre deux du
fait de former un duo; le fait d’étre une
meére du fait qu’il y a moi et I'autre. C’est
le«/»qui I'intéresse, les titres le disent suf-
fisamment. Dans ses deux films slash, Suwa
situe Pessentiel de I'action dans un appar-

tement qu'il prend soin de filmer avec une
telle variété d'angles que la configuration
de I'espace n’est livrée au spectateur que
par bribes, formant progressivement dans
Pesprit de celui-ci un tout saisi sur le tard.
Quand il est trop tard, si 'on veut, et que
la disjonction a déji opéré. Lappartement
de 2/Duo est tout petit.Y habitent Yu,
vendeuse dans une boutique, et Kei, aspi-
rant comédien en échec. Il y a d’emblée
quelque chose de troublant et heurté dans
leurs rapports, mais le jour ot Kei propose
4 Yu,au détour d'une phrase, de se marier,
ils ne se comprennent plus du tout.

Suwa cherche a casser sans tout casser:
I'espace, la narration, le jeu d’acteur, la
présence de la caméra. Le film fut tourné
en quelques jours, & peu prés sans scé-
nario, avec un seul objectif de caméra,
en équipe réduite et le plus souvent en
plans-séquences. Il est parsemé d’inter-
ventions qui font ostensiblement signe
vers le cinéma moderne: les personnages
sont plusieurs fois interviewés par une
voix off, des plans noirs interrompent les
plans-séquences, deux scénes s'achévent
dans un pur silence, d’autres sont cou-
pées aprés la fin de la bobine. Le cinéaste

CAHIERS DU CINEMA / NOVEMBRE 2012

cherche ici une formule que M/ Other
accomplira deux ans aprés d’une fagon
plus aboutie, avec d’autres moyens, plus
originaux peut-étre (I'usage intensif du
micro-cravate par exemple).

Il ne s’agit pas vraiment de frayer un
chemin vers I'intériorité des personnages,
dont |'opacité reste entiére, autant qu'ils
sont opaques 3 eux-mémes (les dialo-
gues sont invariablement rythmés par
des «quoi?» des «pourquoi ?» des «je
ne sais pas»). [l sagit plutée que de fixer
sur pellicule les états par lesquels chacun
passe—crise de nerfs, abandon, hébétude,
méchanceté soudaine—, le comportement
de Yu et Kei fluctuant et bifurquant sans
cesse comme si un élastique les reliait.
Cristallisé dans la question du mariage
(ils se demandent dix fois en mariage, sans
jamais obtenir de réponse), I'état de crise
dans lequel ils se débattent n’a d’autre solu-
tion qu’une fuite et une évaporation. Il est
donc simple de déplier la formule du titre :
éure deux, ce n’est pas étre un (duo). Eten
ce sens, le film se rattache au théme tarte
i la créme de «'incommunicabilité », qui
servait alors de mot de passe pour qualifier
le cinéma asiatique des années 90. Aussi
Poriginalité de 2 / Duo tient davantage
dans les moyens qu'il mobilise, cet appareil
critique (vis-3-vis des normes de la fiction,
de la technique, du jeu d’acteur, du récit)
qui semble participer plus qu'll ne I'ob-
serve au craquellemcnt du rapport entre
les personnages, en formalisant le point
de rupture de tout: appartement, parole,
plans-séquences, situations. La mise sous
tension de la durée et de I'espace électro-
cute les paroles qui s’échangent, les gestes
souvent impulsifs, la spontanéité déran-
geante d’un rire qui n’en finit pas, cette
maniére de donner pour reprendre aussitét
qui, pour Suwa, semble former la vérité du
couple et qui sera I'ébauche d’un projet
accompli par M/Other avant de se déliter
quelques années plus tard dans des tenta-
aves d’hybridations franco-nippones.m

/000
Japon, 1997
Réalisation, scénario: Nobuhiro Suwa
Image: Masaki Tamura

Montage: Yuji Oshige

Musigue : Andy Wulf

Interprétation Yu Eri, Hidetoshi Nishijima
Production : Takenari Sento, Koji Kobayashi
Distribution . Capricci Films
Durée: 1h30

Sortie: 31 octobre
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Vision Japonaise : rencontre avec les realisateude "2/DUO" &
"SAUDADE"

Le hasard de la programmation veut que mercredi sdent a Paris et dans quelques
rares salles de province deux films japonais impoants. Ironiquement, ce sont deux
premiers films, qui chacun a leur fagcon ont marquéin nouveau point de départ dans le
cinéma japonais. Car si I'un (le furieux “Saudade”)date de 2011, l'autre (le poignant
“2/Du0”) a été realisé en 1996, par un cinéaste quavait alors trente-six ans: c’est
Nobuhiro Suwa, qui est depuis devenu un des fers dance du cinéma d’auteur au
Japon, et qui a méme réalisé ces dernieres annéesud films en France {Un couple

parfait et Yuki et Nina).

[..]

“2/Duo” quant a lui travaille un genre devenu conier dans le cinéma japonais d’'auteur de
ces dernieres anneées : le film mineur, intimistefilm de chambre. On allait découvrir cet
inédit d’'un des trois plus grands japonais en #@étien pensant tomber sur un joli brouillon.
On est ressorti sous le choc : “2/Duo” est d'undaiee facon le film le plus radical de son
auteur, celui ou d’entrée de jeu il jette la forbrate de ce grand cinéma de I'appréhension
qui fait de lui 'équivalent nippon d’'un Philippea@el — méme refus du naturalisme, méme
passion devant ’'homme et la femme, comme seul.suje

Mais au fait, qu'ont-ils donc a voir, le beau “2/@uet le sauvage “Saudade”, sinon d'étre
japonais ? Une certaine facon de travailler errtidydoin des normes. Le hasard a aussi voulu
gue Nobuhiro Suwa et Katsuya Tomita soient a RFanmeéme jour du mois d’octobre. Nous
avons pris le petit-déjeuner avec Suwa, et nousdgjeuné avec Tomita (chacun, beau
joueur, envoyait des sms pour saluer l'autre etlitd son admiration). Dans les deux cas, ils
nous ont expliqué leur méthode. Différentes et ic@ss Voila deux longues interviews avec
des japonais inquiets mais géniaux, pour vousanéitprofiter des vacances pour aller voir
leurs films, si une salle les joue dans votre videux paroles avec lesquelles nous sommes
fiers d’ouvrir ce Mystérieux bowling, un blog d’Géssion qui sera ouvert a quelques
découvertes (cinématographiques, photographiquesicales, littéraires peut-étre), espérant
au fil des rencontres (réelles ou révées) tenijolgnal intime de ce qui nous obsédera
toujours : la beauté. Histoire de voir si, commedasait Rilke, elle est le commencement du
terrible.

Feu ! Nous avons rencontré ces deux cinéastes



RENCONTRE AVEC NOBUHIRO SUWA, PARIS, OCTOBRE 2012 :
REALISATEUR DE "2/DUQ"

“2/Duo” qui sort cette semaine en France est ton gmier film. Tu I'as réalisé en 1997.
Quel jeune homme étais-tu, alors ?

Je I'ai méme tourné avant, en 1996. Il est sorti@8 au Japon. Avant ce film, jai dirigé des
documentaires pour la télévision. Je les montremmant, quand il s’agit de faire des
rétrospectives de mes films, je commence aujourdpeine a les assumer. Je les ai montres,
il y a quelgues années au FID, le festival docuaientde Marseille, et 1a, cette année, en
octobre, j'en ai montré un au festival de La-Ro&ue-Yon. Je ne peux pas vraiment les
considérer comme faisant parti de mon ceuvre :gendais plutbét a des commandes. C’est
pour cela que jai fait “2/Duo”, pour m’essayer pda premiére fois a une ceuvre personnelle.

-Tu avais trente-six ans, alors. Faire ce film, ct@it une question de survie pour toi?

Plutét une opportunité. J'avais un copain qui é&bits directeur artistique (il est aujourd’hui
le directeur artistique le plus célebre du cinérapopais : il a signé, par exemple, la
décoration sur le set du dernier Kiarostami oulswwsketch de Carax pour Tokyo !). Cet ami,
gui se nomme Isumi, voulait s’essayer rien qu’wis & la production. Il est venu me voir en
me disant « Il est temps que tu tournes un vrai.fiToi tu trouves un sujet, moi je trouve
'argent. » Il ne me posait aucune contrainte cemumle. Il m’a méme dit, si c’est nul c’est
pas grave, si ¢a ne rapporte pas c’'est pas gravplns. Un peu comme du mécénat.

Mais le plus marrant dans cette histoire, c’est daaes la mesure ou javais commencé
comme assistant sur des films de fiction, le milileumentaire au Japon m’avait jusque-la
toujours considéré comme quelqu’un qui venait déckion et y retournerait un jour. Les
cinéastes de fiction, eux, me regardaient commeagumentariste. Je n’étais admis dans



aucun des deux mondes. Et je crois que s'il ytawa volonté a l'origine de 2/Duo, c’était
de casser le mur entre le documentaire et la fictio

- C'est quelque chose que l'on retrouve trés fort @s le film, ou soudain tu fais
intervenir une voix d’'un journaliste, posté derriere la caméra qui interroge tes acteurs
comme s’il s’agissait aussi d’'un documentaire suelr vie. Le statut de ton film hésite en
permanence, est indécidable...

Oui, j’ai crée ce systéme étrange, qui jette deolausion pour clamer ma liberté a voguer de
'un a l'autre des deux genres sans plus avoir @lapte a rendre a personne. |l y avait
tellement de choses que je ne pouvais décrire l@@ndocumentaires que je faisais pour la
télévision. Tout ce qui relevait de l'intimité d'uoouple, c’est inimaginable dans un
documentaire japonais. Quand je menais des intesyi@ucun japonais ne se livrait devant la
caméra. J'avais envie d'aller sur ce terrain laisqeme heurtais a une limite. La fiction m'a
aidé a aller vers la ou je voulais aller déja dardocumentaire.

-Tu te souviens de ton sentiment les premiers joursu tu as commencé a tourner de la
fiction ?

Oui, car jai appris alors deux choses. J'étais ti@éphile, je faisais a quinze ou seize ans des
films en Super-8, je voyais ma place de réalisateuiacon tres claire comme étant celui qui
allait mettre la caméra a tel ou tel endroit. Mausfinal, aucun des plans que javais dessiné
dans ma téte avant le tournage n’a survécu audgarnLe résultat final a ressemblé a tout a
fait autre chose. En partie parce que ce prertmey je I'ai tourné avec un chef opérateur trés
célébre, Mr Tamura Masaki, qui fut aussi le cheérapeur des premiers films de Shinji
Aoyama mais aussi de Suzaku, le premier film denNdGawase qui avait gagné la Caméra
d’or a Cannes. Nous étions tous trés jeunes &ttt trées agé, presque soixante-dix ans, trées
expérimenté et tres autoritaire. Il ne nous a janassé lui dicter ou mettre la caméra. C’est
lui qui décidait. Un point c’est tout. Sinon, ibldait. Alors, on obéissait. Je regardais les
rushes tous es soirs avec surprise : Tiens, c@st da mon film ! Donc la premiere chose
gue j'ai appris, c’est que mon réle n’est pas deisthle cadre mais d’organiser les choses
pour que le film, cette situation folle qui s’appdk film, la scene, la séquence, ait lieu.

- J'étais venu te voir sur le tournage d”Un coupleparfait’, que tu tournais a Paris il y a
sept ou huit ans. Caroline Champetier était alors da caméra. J'étais surpris car tu
laissais beaucoup faire, tu te tenais trés en refita pas du tout dans une position
autoritaire...

Caroline proposait des choses, nous en discusg®mmnsgardais les cadres. Avec Tamura, il
était méme interdit d’approcher la caméra...

- Et pourtant, cela donne un film incroyablement pesonnel, si intime que je me suis
méme demandé, devant “2/Duo”, si tu n'étais pas tonéme derriere la caméra, comme
dans un documentaire...

Oui, cela a produit ce film tres personnel. Comyuei la place du réalisateur n’est pas
derriére la caméra. C’est mon film, car je I'ai iqudésiré, porté. Que je n’en ai pas choisi les
cadres n’est qu’un détail. Ce fut la grande legerizilDuo”, et je dois dire que ¢a a beaucoup
influencé ce qui a fini par devenir ma méthodelpauite.



- Il faudrait relire les grandes histoires du cinéna, mais il est possible que les
réalisateurs de I'age classique d’Hollywood, FordWalsh ou Hitchcock, ne regardaient
gue trés rarement a I'eeilleton de la caméra...

C’est en tout cas comme cela que je les imaginegtdiade préoccupation sur “2/Duo” a été
d’établir un travail avec les acteurs. Toute moeréie passait-la. lls étaient des acteurs
professionnels, méme si le film laisse croire, pquelqu’un en errance qui ne les connaitrait
pas, qu'il s'agit d’acteurs amateurs, d’'un vérieabbuple. Ce gu’ils n’étaient pas, et méme
pas du tout : ils ne se supportaient pour ainsi pas.

Mais en revanche, les dialogues sont improvisésstQin processus compliqué. J'avais écrit
un scénario que j'ai remanié durant six mois. Ruige-temps, mon premier producteur a
passé la main a un autre producteur, qui était Man$ento, qui a produit les premiers films
de Naomi Kawase (avec qui il était marié) et lesnpers films de Shinji Aoyama aussi,
guelqu’un qui aujourd’hui a quitté le milieu dedeoduction (on dit qu'il vit retiré a Okinawa
et qu’il est Dj radio) mais qui a marqué son epequedi qu'on en pense. Et Sento-san
trouvait qu’il manquait encore des choses a ce j@resténario. Bref, ca tardait un peu,
javais envie de tourner, mais ¢a n’allait jamé&sje voyais le scénario s’éloigner du film que
je voulais faire. J'ai dit a Sento : « Si on conéncomme ¢a, le scénario ne reviendra jamais
vers moi ». Par ailleurs, j'ai toujours été généraament d’écrire des dialogues. GEné méme
avec l'idée. Car si j'écris des dialogues, celaifig que ces deux personnages, je les connais
tres bien. Or, je crois que jai fait ce film poapprendre a connaitre ces deux personnages.
Donc il était plus logique de laisser les acteanprbviser, pour que quelque chose naisse
durant la scene qui m’enseignerait quelque chosdesupersonnages. C’est contre-nature
décrire des dialogues. Dans la vie, nous ne sapaasce que l'autre va nous répondre, et
guand la scéne est improvisée, on retrouve cetteenapréhension devant ce qui arrive que
nous avons devant chaque minute de la vie.

J'ai convaincu Sento, j'ai renoncé a mon scénagiguhrante pages, je I'ai jeté et je suis parti
tourner avec un synopsis de deux pages, ou il veyt @jue les situations. Sento m’a laissé
faire, on était a une semaine du tournage ! C'étaé tres bonne époque pour le cinéma
japonais, tres aventureuse.

- Tu n’as donc pas eu le temps de préparer avec lasteurs ?

L’actrice était sur le projet depuis longtempse @ll/ait méme fait une participation sur un de
mes documentaires. Donc, elle connaissait bien pggeonnage, avec ou sans dialogue.
L’acteur, je I'ai rencontré une semaine avant seelg. On a fait quelques répétitions. La
premiere séquence du film, ou ils sont assis slif; Evec elle qui doit partit travailler dans le
magasin Dorothée Bis et lui qui lui parle de sorerée la nuit derniére, c’est quelque chose
gu’ils avaient fait en improvisant en répétitiomet j'ai décidé de reprendre pour le film.

- Tu n’étais pas anxieux sur le tournage ?

Si, je passais mes journées a me demander sieétuttait donner un film ou une série de
séquences sans queue ni téte, sans centre, jedaferais pas de la nuit. Sans scénario,
personne ne pouvait juger si leurs conversatioageat’un sens ou pas, si elles prenaient une
direction ou si ¢a partait dans tous les sens.



- Je suis en train de comprendre que tout ton cinéa) qui donne I'impression d’une trés
grande maitrise, est tout entier un cinéma de la g@ssession. Sans doute parce que les
acteurs, les techniciens, se sentent perdus et s'®&mettent donc a toi, a ta position de
metteur en scéne.

Oui, c’est mon paradoxe. Ma ruse. Et puis, je n&agrellement pas la fagon dont on traitait
les acteurs dans les films sur lesquels javaisassistant. Ils étaient des marionnettes vides,
on mettait des marques au sol, tout ca me senmbisdétrable. L'acteur chez moi est sans filet,
mais il a toute la latitude d’inventer son persag®al décide de I'endroit de la piece qu'il
veut occuper, et ensuite la caméra se trouve @oe pla créativité s’en trouve augmentée.
Cela obligeait aussi a quelque chose de marraminne on ne savait jamais ce que les
acteurs allaient faire, les tiroirs étaient pleites vétements senseés leur appartenir, si jamais
elle ou lui décidaient de les ouvrir pour prenduelque chose.

J'avais prévu plusieurs objectifs de caméra au tiébais on ne s’est servi que d'un seul :
le 30mm, qui est le standard quand tu tournesugerS16mm. Tout a comme ca la méme
valeur.

- Tu faisais beaucoup de prises ?
La premiére séquence, seulement. Ensuite, pougske du film, je tournais deux ou trois
prises, c’est tout.

- Il y a un moment particulierement émouvant dansé film, lors d’'une scene ou elle et lui
ont rendez-vous dans un café, et ou il lui propos#e se marier. A ce moment |a, I'image
s’interrompt quelques breves secondes, et laisseape a un plan noir, qui crée une
eémotion trés forte dans cette séquence tout en teéms. Ce pan noir, est-ce un accident de
tournage, un effet pour changer de prise alors quka scéne est en plan séquence, ou un
geste penseé pour accentuer 'émotion ?

Cette prise durait a peu prés dix minutes. Je des@iper dedans, pour en condenser ['effet.
Je ne voulais pas faire un jump-cut. Je ne vowarout pas faire non plus un insert sur le
cendrier ou je ne sais quoi, qui aurait duré doosedes. Alors, jai essayé ca. Et I'effet m’a
MOi aussi pris par surprise.

- Le titre, cette barre qui fait un effet de césurgest quasiment incarné par ce plan noir.
Quand il surgit, on ressent tres fort tout ce que dn cinéma continue depuis
d’enregistrer : I'appréhension, la tension, le momet ou ¢a casse. On est trés loin du
cinéma tres fabriqué qui domine aujourd’hui et ¢a &plique aussi que, quinze ans apres
sa réalisation, “2/Duo” apparait encore plus neuf...

Il appartient totalement a une époque dorée poamkema indépendant japonais. Les choses
se sont durcies depuis, mais des films hors regpgmraissent, comme “Saudade”. Les
nouvelles caméras numeériques vont aussi libérgelegs cinéastes, la question du colt de la
pellicule ne se pose plus.

-Le titre est arrivé a quel moment ?

A la fin du montage. On a tourné une histoire a@stgersonnages, mais au montage, j'ai
eliminé le troisieme personnage. On I'apercoit dame seule scene du film, c’est I'hnomme
plus &gé qui vient la voir dans le café. C’étaitdable de personnage. Chaque fois gqu'il la
voit, il la confond avec une autre fille, que té@tmonde décrit comme hystérique, et a un



moment dans le film tout le monde la confondaitcasette autre fille. Ca ne fonctionnait pas
sur la longueur, et j'ai resserré.

- “2/Duo” avait recu quel accueil a sa sortie au Json en 1998 ?

Il est sorti dans une salle, ou il n’était projgté pour les deux séances du soir. Les cinéastes
ainés m’'ont regardé avec condescendance. lls mibnk C’est pas mal, tu as réussi ¢a avec
ta méthode, c’est un miracle. Mais surtout ne renence pas. « Alors moi, immédiatement,
j’ai recommenceé, et c’est comme ¢a que j'ai tourag vite “M/other”, avec la méme équipe,
mais finalement “M/other” a été un tournage beapcplus organise, et tout ce que javais
imaginé a éteé tourné. C’est un film plus disciplitd/other”.

“H Story”, mon troisieme film (avec Beéatrice Dallgyst revenu a quelque chose de plus
documentaire, tourné dans le risque. Pour contr&@i¢ogique qui aurait voulu que je me
professionnalise doucement...

- Comment vois-tu “2/Duo” avec le recul ?
Comme un film né d'une grande tension. Moi-méme,ng sais plus si jai fait un
documentaire ou une fiction.

-Tu n’habites plus a Hiroshima ?

Non, plus du tout. Je vis a Tokyo, je dirige I'Uersgité de Tokyo depuis trois ans comme tu le
sais. Ca me prend beaucoup de temps, ce qui egpdiqupartie pourquoi je n'ai pas tourné
depuis “Yuki et Nina” en 2009 (film qu'il a co-résé¢ avec Hyppolite Girardot). Mais le désir
n’en est que plus fort. Je dois rencontrer Jearrd’ie@aud a La-Roche-Sur-Yon, ce sera peut-
étre le détonateur pour un prochain film... Mais gesais pas, un nouveau cycle va démarrer
pour moi. Je cherche tout a fait autre chose. hoes films jusqu’ici ont une unité. J'ai envie
de bousculer cette unité car depuis la catastrojph&l Mars 2011, le Japon n’est plus le
méme pays. Faire les mémes types de films a perdwonl sens. Je dois trouver en moi une
réponse formelle a la catastrophe du 11 mars. Ledma tellement changé. Je croyais moi-
méme que le monde autour de moi ne changerait gan@i’il continuerait ainsi
éternellement. Le risque est permanent. Le monidéesenu précaire, le Japon d’aujourd’hui
me fait penser a un des premiers animés de Haygazhlki : “Nausicaa de la vallée du vent”
(film de 1984, qui anticipait la chute de la cisdtion industrielle, a force de puiser les
ressources souterraines et polluer la vie). Odas$ une crise profonde. Dans ce contexte, le
cinéma doit changer aussi. Méme si le cinéma aime beaucoup de temps encore pour
digérer et regarder ce qui s’est passé. Alain Resneurné “Hiroshima, mon amour” quinze
ans apres la Bombe. Il faut peut-étre ce tempdan prochain film ne traitera pas
directement de la catastrophe. Je sais justesprd différent de mes autres films.
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SRR SUWA

Du haut
de 'amour

2/Duo du Japonais Nobuhiro Suwa est ['histoirs
d'amaur/haing entre deux jaunes personnes.
Un ffm & la mise 2n scéne méticulayse

autour du couple et de ses possibilités.
PAR Maxmve Beyv-Rozer

Dhue, c'est avant tout I"éveil d'un
cinéaste. Sorti en France le
31 octobre 2012, il s'agit en réa-
lité du premier long-métrage de
Mobuhiro Suwa, que l'on connafit
pour avoir réalisé des films
comme Mother (1999) et surtout
le remake d " Hiroshima mon smonus, H story (2001). Une
mise au point d autant plus nécessaire que ka jeunesss
du réalisatenr ne se fait guére ressentir, tant be récit
estmendé avec malirise et cohérence. Parailleurs, on
y décowre avec plaisir les germes des questions qui
Jalonnerant la filmographic de Suwa, jusqu'd son
flm le plus récent, Yuks & Nma, sorti en 2009,

Qui suis-je avec ou sans Pautre 7 Qui
seTai(s)-je aprés notre séparation ? Des problémes
défa pleinement articulés dans le récit de ce jeune
couple, Kei etYu, qui éclate aprés que Kei a demandé
Yu en mariage. Evénement déclencheur tout au plus,
qui fail prendre conscience 3 Yu que, réflexion faite,
Kei est beaucoup trop égoiste et immature pour faine
un mari. La sinuation est irondque: c'est i la mention
d’une fidélied permanente que, imulanément, pointe
l'ombre d'une séparation définitive. C'est devant la
perspective d’une vie conjugale, unie, que chacun
prend progressivement conscience de son indépen-
dance, de son existence autonome. Dés lors, l'enjeu
pour les personnages sera de forer un accés jusqu'a
leurs sentiments et d'éclairciy, parfois avec violence,
le miroir trouble de leur identité. 1l ne s'agit pas de
I'histoire d'un, mais de deux. 2/Duo.

Cette dynamigue et son évolution, on la
retrouve dans une mise en scéne méticulewse, fypique-
ment i deux moments-clé: [a scéne d'introduction,
composée d'un plan five, montre Ked, en plein milieudu
cardre, rcontantson ratvals rive 4 Yi, quine dit presaque
rien et se contente de passer dans le cadre. Quand elle
sy installe, c'est pour saseoir derriére un pan de mur,
de sarte quien ne voit plus qu'une partie de ses jambes.
On I'a compris, Kei est e centre du plan, et dong, en
cinéma, du monde, dans lequel Yu n'a qu'ine ioute petite
place. Plus tird, aprés s'éue séparés, Kel retrouve Yu par

hasard. $'ensuit une des plus belles scénes du film, dans
une petite chambre obscure, ol Kei cssaie de comaincre
Yu de revenir vivre avec luk Mais les choses ont change,
lamise en scéne aussi: désormais, leur Echange est filmé

enchamp-contrechamp, chacun est libee de disposer de |

l'espace de son cadre comme il entencd, chacun peut pro-
fiter de son propre monde, de s propre indépendance.

La question de la dualité touche aussi la
forme de 2/ Do, entre fiction et documentaire. Au
miliew du récit s'immiscen d'é&onnantes séquences
durant lesquelles Yu et Kei sont individuellement
interviewes au sujet de ce qu'ils ressentent par un tiers
invisihle, Ces scénes sant en fait de véritables prises de
conscience au send littéral, cestd-dire que nos deux
personnages, dans ces creux existentiels au milieu du
récit, s émancipent de leur dépendance i 1'autre pour
mieux exister isolément. Et ce tiers invisible pourrait
bien £ure Mabuhiro Suwa lui-méme: = Dans mes films,
Je charche & momirer ce qui 52 trouve dong [Uentre-dirux de
chaser incompatibla], = Fiction/documentaire, Kei/Yu;
Mabuhiro Suwa mille une bréche, filme moins la sépa-
ration que la ligne de démarcation.

Cinéaste de la disjonction, Suwa rappelle i
cet égard Hirokamu Kore-Eda, plus particuliérement
Maboras - lul aussi un premier flm = dont émane
la méme fEbrilitd éouffante, la méme spontanéité,
résuliat trés réussi de dialogues qui n'ont pas éé écrits,
mais totalement improvisés par ks acteurs au moment
dutournage. 2/Truo aura finalement éié le cécit fragile
d'une coupure, matérialisée par ces plans noirs qui
traversent brutalement certaines scénes. Line coupure
de raison comblée par la violence, une coupure an
miliew de I'Etre, £ au fond de laguelle brille faible-
mént une consclence, ranimée par le cinéma.
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ZInllﬂ (2/dyuo)
de Nobuhiro Suwa
Yu fait tout pour contenter Kei, son compagnon, qui ESSAI

vit a ses crochets. Tout se dérégle entre eux le jour
ou il la demande en mariage. Portrait entiérement
improvisé d’un couple a la dérive, 2/Duo est

un essai plutot stimulant, bien qu’un peu inégal.

*%*  Curieux objet que ce premier film de Nobuhiro
Suwa (M/Other, H Story, Yuki et Nina...), tourné en 1997.
Aprés huit versions insatisfaisantes, le cinéaste a finalement
réduit son scénario a une trame de dix pages sans dialogue
écrit. Les acteurs ont donc improvisé toutes leurs répliques,
développant les scenes en toute liberté, quitte a s'écarter
de Uhistoire d'origine. Le résultat est déroutant, inégal, mais
non dénué d'intérét. Les acteurs se donnent pleinement et
emmeénent leurs personnages loin de tout cliché, rendant
leurs réactions imprévisibles. Le récit échappe ainsi a
la psychologie facile et aux ficelles scénaristiques.
L'équipe technique a, quant a elle, d s'adapter a ce tournage
inhabituel, et privilégier les émotions a la composition
du cadre, ce qui donne une certaine tension au récit.
Ce dispositif expérimental n'a cependant pas que
des avantages. S'il permet de dégager des pistes
narratives originales, il ne permet en revanche pas
de développer certains éléments, pourtant intéressants,
de lintrigue ainsi produite. La dimension inquiétante,
presque fantastique, du changement de personnalité
de Yu aurait, par exemple, mérité d'étre plus étoffée.
Et si les dialogues sonnent juste, ils restent souvent dans
lici et maintenant, ne laissant pas suffisamment
transparaitre 'épaisseur d'un vécu commun entre les deux
personnages. Un peu de construction aurait sans doute
permis au film de gagner en ampleur. Cassavetes, par
exemple, parvenait a obtenir cet effet de réel si troublant
avec des dialogues pourtant tres écrits. Cela étant, 2/Duo
n’en demeure pas moins une ceuvre intrigante et originale,
portée par des acteurs habités. _G.R.

Adultes / Adolescents

+ GENERIQUE

Avec : Hidetoshi Nishijima (Keil, Makiko Watanabe (Yu), Eri Yu,
Miyuki Yamamoto, Kenjir6 Otani, Hirotake Yoashida, Yuri Hirano,
Mamiko Okada, Masahiko Urano, Chinatsu Nakamura, Hiromi
Watanabe, Kana Tomita, K6ji Suzuki, Kanna, Kumi Nakamura.
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90 minutes. Japon, 1997
Sortie France : 31 octobre 2012

# RESUME

Yu travaille dans une boutique de vétements. Kei,
son compagnon, est au chémage et vit a ses crochets.
Un jour, il la demande en mariage. Yu ne répond pas.
Le soir, elle lui demande pourquoi se marier. Il crie qu'il
ne sait pas et sort. Le lendemain, le téléphone sonne :
c’est Kei. Il s’excuse de lui avoir crié dessus. Le soir,
a la maison, il s’excuse encore, et imagine leur vie de
couple marié. Puis il dit qu'il va faire le ménage, et
commence a tout déranger dans l'appartement, jetant
méme l'aquarium par la fenétre. Yu ne comprend pas et
pleure. Il s’excuse. Elle se met a ranger, il dit “Je me
casse, donne-moi du fric”. Il se sert dans le portefeuille
de Yu et s’en va.

SUITE... Plus tard, Yu est seule a la maison. Kei téléphone :
elle lui demande de revenir. “Si on se mariait 7 dit-elle.
Un autre jour, Yu fait a manger, et Kei lui dit qu'elle en
a trop fait. Elle jette alors la nourriture, criant, pleurant.
Trois invitées arrivent. La discussion s’engage, mais Kei
leur demande de partir. Yu s'effondre. Un jour, Kei rentre
et ne trouve personne. Dix jours plus tard, toujours pas
de nouvelles de Yu. Kei apprend qu’elle a démissionné.
Du temps a passé : Kei, au volant d'une voiture, apercoit
Yu. Il la suit jusque chez elle. Il lui demande pourquoi elle
est partie. “Je voulais disparaitre” dit-elle. “Je ne suis plus
Yu" ajoute-t-elle. Plus tard, Kei est a la maison, faisant
ses cartons. Yu arrive. Ils se regardent.

Visa d’exploitation : 134762. Format : 1,66 - Couleur - Son : Dolby SRD. 15 copies (vo).
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2/Duo
Yok s

>Yu vit aux crochets de Kei et lui
fait subir ses coleres d’acteur raté.
Un jour, il la demande en mariage.
Une requéte qui va fracturer le rap-
port de force du couple. Des Scénes
de la vie conjugale a la nippone,
signées par I'auteur de M/other et
H Story. De séquences faussement
anecdotiques en tensions paroxys-
miques, Suwa filme moins la crise
que sa sédimentation, son ressac,
ses acrimonies silencieuses...
Toujours légerement a coté du

drame mais jamais hors sujet. En
privilégiant cet écho désespéré, il
capte la bouleversante renaissance
d'une femme a savie. s X.L.

De Nohdhiroﬁs'qwa_-ﬁ_wec Yu Eri, Hide-
toshi Nishfjima...«1 h 30«31 octobre
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2/Duo

de Nobohiru Suwa
film japonais (1h30)
dans les salles

Premier long-métrage de Nobohiru
Suwa, 2/Duo (1997) aurait pu étre le titre
de M/Other (1999) ou Un couple parfait
(2005). Ligne de force de la filmographie
du Japonais, la difficulté d’étre deux y
est saisie entre douleur et évidence du
lien amoureux. Dans 2/Duo, Yu aime Kei,
Kei aime Yu. Ils vivent ensemble et for-
ment un jeune couple plein de complicité.
Acteur fauché, Kei ne sait pas a quoi il
s’expose en pronong¢ant: « Ne sois pas si
sérieuse, je te demande juste en mariage. »
Formulée de facon anodine et joueuse, la
demande fait entrer le couple dans une
zone de perturbation. Un profond malaise
contamine bientot leur quotidien — comme
dans d’autres films de Suwa, de nombreux
€léments renvoient au cinéma de Miche-
langelo Antonioni.

Ce duo qui chancelle prend place
dans un film gagné par l'instabilité;
I'improvisation y a une place évidente.
Des recadrages viennent réguliérement
rompre la fixité des plans, s'adaptant dans
la continuité aux nouvelles donnes de la
séquence. La réalisation s’inscrit parfois
dans des constructions virtuoses convo-
quant reflets, rimes chromatiques et jeux
géométriques. Aussi Suwa introduit-il un
fort effet de distanciation lorsqu’il met
en place un dispositif d’entretien avec les
acteurs a propos de leurs personnages.
Cette incertitude planant sur le film repré-
sente une conversation entre le fond et sa
forme, mais cet aspect assez conceptuel
de 2/Duo ne fait jamais écran a la justesse
et a I'émotion qui s'en dégagent.

Arnaup HEE
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Double « je »

2/Duo

réalisé par Nobuhiro Suwa

Ce premier film fictionnel, réalisé en 1997 par I'a  uteur japonais, fait le
pont entre la matiere documentaire qu’il exploitait jusque-la, et le désir
de saisir ce quelque chose d’invisible qui fait et deéfait les rapports
humains, et surtout le rapport amoureux. Situé dans une petite bourgade
de la province japonaise, 2/Duo explore le malaise progressif d’'un jeune
couple qui peine a étre ensemble.

Il est toujours tentant, lorsque I'on voit débangser les écrans le premier film inédit d’'un
auteur reconnu depuis, de plonger dans I'anadypesteriori. De voir le film comme une
matrice — ou pire, un coup d’essai — de ce quiatra plus tard sous une forme et une
expression plus mature, sans prendre en comptéagugnérabilité méme d'un film peut en
constituer la singularité — voire mieux, la nédgssiurgence. On pourra toujours arguer
gu’'on trouve dang/Duo le méme jeu d’allers et retours entre fiction élité, comme plus
tard dan#H Sory, ou encore que c’est I'histoire d’'un couple qupsed, en écho @n couple
parfait ou mémeYuki et Nina, on n’aura pourtant rien dit du film qui décrive quoi il est
touchant de le découvrir aujourd’hui.

Car 2/Duo est comme un chemin dont on perd la trace a meagugel’'on en explore les
recoins. L'utilisation du plan-séquence fait dumfilune expérience fragile et éphémeére,
comme une veillée engourdie, dont les changementsadre réguliers viennent redéfinir le
contexte, en méme temps qu’ils font disparaitreacguoi I'on s’était accroché plus tot.
Expression cinématographique la plus probante dguceépare un couple — la perte subite
des reperes que I'on s’était fixés a deux —, etalgui pourrait lui permettre de survivre, en
suivant un mouvement qui le dépasse, qui lui éohapp

La différence entre les aspirations que chacuretispur le couple est posée d’emblée par la
fonction occupée par les deux protagonistes : ¥wesdeuse dans une petite boutique de
vétements pendant que Kei est un acteur sans ay@nit & ses crochets. Situation banale,
de deux étres qui tentent de se serrer les coud&gérles difficultés, mais que le moindre
grain de poussiére risque de faire flancher. L’énéent qui vient affirmer cette rupture dans
le couple est, contre toute attente, une demandeagiage. La divergence de regard y est
traduite par un élément décisif : Kei a I'habitudeur plaisanter, de ressortir des répliques de
scenes dans lesquelles il a joué, et se fait peeadson propre piege lorsque Yu considere
cette demande en mariage comme une tentative tnges ce jeu. Cette simple méprise se
transforme en trouble vertigineux, eu égard a ¢tdgmsion de Kei. Qui parle ? Le personnage
ou l'acteur ?



Et Suwa d’emboiter le pas en plongeant dans cedtwise, en interrogeant personnellement
ses « acteurs-personnages » le temps de quelgtmsttes face caméra. La « voix off » du
réalisateur vient alors les questionner aussi bigrnleurs désirs en matiere de vie que sur la
demande en mariage fictive énoncée quelques miplusg6t. La ligne de démarcation entre
acteur et personnage reste floue, tout en donmenhaouvelle vigueur au récit de la difficulté
d’étre a deux. Et a travers ce dispositif, Suwaudoente tout autant son propre rapport aux
acteurs que celui de deux personnages en mal diieps, en un intime dialogue circulaire
qui irrigue tout le film. Une belle promesse quepdis, tient toujours.
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livres Qrt ["émission

Entre productionlie Temps des gracel n'y a pas de rapport sexuel), distribution en
salles Road to Nowhere Go Go Tales.), sorties DVD, édition de livres et de
revues/magazines sur le cinéngo (Film étant le magnifique dernier né et le plus grand
public, en marge d’'un catalogue littéraire aussnfpoque pertinent), les jeunes éditions
Capricci nous ont déja donné I'occasion de nombrenthousiasmes (et on ne vous parle
méme pas de la sortie a venir du nouveau FedhrEl dernier jour sur terrecar on aura trés
largement I'occasion de le faire d’ici a sa softancaise, le 19 décembre 2012). Mais on doit
aujourd’hui encore les remercier chaleureusememiods faire découvrir le tout premier film
de Nobuhiro Suwa2/Duo, réalisé en 1997, deux ans avant que son deuXiémeM/Other

ne remporte le prix FIPRESCI a Cannes et ninsciteva dans la longue liste des
réalisateurs japonais a suivre. Il a depuis suivichemin assez singulier, "important” en
guelque sorte un peu du cinéma japonais dans @&neirfrancais, avec un réel bonheun (
couple parfait un sketch deParis, je t'aimeet le trés bealuki et Nina coréalisé avec
Hippolyte Girardot), apres une relecture (moinsveamcante) du fameukiroshima mon
amourde Resnais et Durall Story tourné a Hiroshima, sa ville natale, avec Béatballe).
Toute la mise en scene de Suwa est déja la Adhso, dans sa forme peut-étre la plus
dépouillée, la plus pure, mais pas du tout la pargaite. Et c’est probablement parce qu’elle
n’est pas parfaite que le film touche autant.

O
y 4 //

Hidetoshi Nishijima et Eri Yu

Dans le dossier de presse du film, en évoquardédeanges qu’il a eus sur le tournage avec
son chef opérateur, d’'une autre génération quetmes (d’'une vingtaine d’années plus agé),
Masaki Tamura, Nobuhiro Suwa révele énormément aleteheur de son cinéma
"L’'expression favorite de M. Tamura était : "Uneiger de vue c’est simple, il suffit que les
choses soient dans lI'image". Je suis tout a fa#tcdord avec ces mots qu’'on pourrait
considérer comme de I'amateurisme. N’'essaie paodstruire I'image, il ne faut pas que le
cadre soit dominé par une forme de compositionupade. N'essaie pas de créer un bel
éclairage, c’est bien tel quelAucun risque de prendre effectivement cette ggiém de foi
de Tamura pour de I'amateurisme, lui qui a photolgia quelques uns des films majeurs du
cinéma japonais de ces vingt-cing derniéres anr@mame Eureka (Aoyama), Tampopo
(Itami), SuzakuKawase) ou surtout le sublintéimatsuridu trop rare Mitsuo Yanagimachi.
Comme les films précité®/Duo ne se complait dans aucune laideur picturale.ilberfous
fait simplement mesurer [I'évolution d'une énorme jon&g de la production
cinématographique depuis, celle d’'un cinéma contanpar I'esthétique publicitaire. Mais



plus au sens ou on I'entendait dans les annéeer8qulil s’agissait par exemple de railler
'esthétique des fréres Scott (parée aujourd’hutalges les vertus... les temps changent),
usant et abusant des filtres et autres effets hyjsisles. Publicitaire dans le sens ou la
plupart des films donnent cette impression queslglans sont d’abord concus comme la
promotion du savoir-faire de leurs auteurs (a qumicourt évidemment trés fortement la
numerisation des images, qui gomment par natures lpossibles imperfections). Les
conséquences en sont évidemment uniformisatiosegitigation, deux mots que ne connait
pas un film comme2/Duo. Et c’est bien pourquoi sa découverte tardive nteusend
aujourd’hui si précieux.

Hietoshi Nishijima et Eri Yu

On peut trouver que cette observation d’'un coupie (I’étre parfait, celui-la) est un possible
équivalent japonais du cinéma de Cassavetes : ldamscours systématique aux plans-
séquences et dans leur durée, dans l'alternance roments de calme et de tension, dans la
collaboration avec les comédiens, enfin. Suwa atcoit le film avec ses deux interpretes
principaux, Eri Yu (impressionnante dans le filmisngue I'on n’a étrangement pratiquement
plus revue au cinéma apres) et Hidetoshi Nishijirezu notamment ensuite chez Kiyoshi
Kurosawa,License to Liveou Kitano,Dolls), en partant d’'une trame de scénario mais sans
dialogues, improvisés par les acteurs (ce qui m'g@as le cas de Cassavetes, sauf sur
Shadows Mais c’est surtout son portrait d’'une femme dadErive” qui rappelle le cinéaste
américain, Yu pouvant étre considérée comme untseeur de la Mabel dhe femme sous
influence Ici, c’est une demande en mariage inattendua gt de son compagnon un peu
glandeur et velléitaire Kei, qui va petit a petut dérégler. Mai2/Duo n’est pas aussi
"programmatique” que ce résumé semble l'indiques, dhoses sont plus subtiles que c¢a,
comme l'est la vie, qui palpite a chaque secondamtenous.

Le film de Suwa évoque d'ailleurs un autre flmqgapis a peu prés contempora®kaeri
réalisé en 1995 par Makoto Shinozaki, récit d'umpie en proie a la plongée dans la
schizophrénie de sa moitié féminine. On ne saitgp&uwa a pensé a ce film (ni méme si il
I'a vu) mais il est assez troublant d’apprendre tu@rojet initial de2/Duo s’appelaitLa
Femme au miroiret était davantage centré sur son personnage ifémsiwuffrant de double
personnalité (*). Depuis sa sortie (discrete) e@71@kaerin'est plus visible en France. Si
cela peut donner des idées a Capricci pour enrighircatalogue déja somptueux...

(*) Il en reste au moins quelque chose d@&iBuo ne serait-ce qu’a travers son titre, qui
n'exprime pas que l'idée du couple. Ainsi que diengdle joué par un miroir brisé dans le
petit appartement de Yu et Kei.

Sortie nationale le 31 octobre 2012
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2/DUO

Le premier film de fiction de Nobuhiro Suwa, avantM/other et H/story. Captivant et
intrigant.

L'argument : Yu, vendeuse dans une petite boutique, habite eecun acteur fauché qui
vit & ses crochets.

Un jour, Kei propose a Yu de I'épouser. Cette daheamattendue perturbe I'équilibre du
couple...
Le premier long-métrage inédit en France de NolouGuwa.

Notre avis : Dans son premier film de fiction, Nobuhiro Suwaj misque-la s’était consacre
au documentaire, joue de maniéere troublante surfr@stieres entre les deux genres.
Commeun couple parfait 2/duo interroge la notion de couple (1+1=2) et de duslél+1)
associée a celle du trouble de l'identité (1=2)s @etions sont au cceur de la démarche
esthétique du film.

Au début on voit Kei, acteur de cinéma, répéteassiblement sa ligne de texte avant le
tournage d’'une scéne qui ne sera finalement pasuetau montage. Rentré chez lui, face a
Yu, il continuera de répéter sa phrase, insinuanblute dans I'esprit de sa compagne et dans
celui du spectateur : qui parle quand il parle aill2urs elle ne tardera pas a lui demander :
« C’est quoi la prochaine réplique ? »

2/DUO (Nobuhiro Suwa 1997)

Dans un café, une femme prend Yu violemment aegdptiis une autre lui demande : « Mais
vous n’étes pas Noriko ? ». De toute évidence,aeéi&e prise pour une autre.



A plusieurs reprises, au cours du film, les actdarg face a la caméra et répondent aux
guestions du réalisateur. Mais est-ce I'acteur@pond, ou le personnage ?

Et lorsqu'aprés une ellipse non signalée, on reem Kei et Yu quelques mois plus tard
seront-ils encore les mémes ? Lui, devenu agentmanial, croit la reconnaitre sortant en
vélo d’'une usine. Il la suit en voiture, la caméaarant, depuis le siége passager, a la fois le
conducteur et la jeune femme essayant vainemeetdaistancer.

La scene est étonnante (y compris comme proueskeigeie) mais tout le film ne cesse de
mettre ainsi a I'épreuve les acteurs-personnagesjst d'improviser au cours de plans-
séquences dont on ne peut prévoir l'issue. L'histgéeut se manifester sans crier gare pour
retomber aussi vite.

On retrouvera ce goQt de I'expérimentation dangililes suivants, formellement plus aboutis,
ou du moins plus léchés. Mais le coté pas fitisde 2/duo ne fait que renforcer la force
déstabilisante de cette ceuvre qui intrigue et captiv
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3°™ Festival international du film a La Roche-sur-Yon,du 17 au
23 octobre
Suwa : « Au Japon, un tel festival, c’est inimaginale »

Entretien : Nobuhiro Suwa, invité d’honneur du
festival international du film de La Roche-sur-
Yon

Est-ce que vous connaissiez la Vendée ?

Non ! (sourire). Quand on m’a invité, pour savair
ou était La Roche-sur-Yon, jai regardé sur une
carte. Je ne savais pas du tout ou c’était !

Une rétrospective intégrale de votre ceuvre, c’'es
une premiere?

Pas tout a fait. J'ai déja été I'objet par deuxsfq
d'une rétrospective de mes longs métrages
Buenos Aires et au Portugal. Mais de I'ensemble
mon travail, documentaires et longs métrages, c
la premiére fois.

© Nobuhiro Suwa / Philippe Bertheau

Comment étes-vous percu au Japon ?

Une partie de la critique m’accorde une certaimemaaissance mais pas autant qu’en France.
Au Japon, un festival de cette ampleur dans unéepslle de province, c’est inimaginable.
C’est la qu’on mesure la ferveur du public frangais

Vous utilisez des acteurs (Hippolyte Girardot) ou ds actrices (Béatrice Dalle) francais
dans vos films. Pourquoi ?

Au Japon, la culture est concentrée soit sur s jgunes, soit sur les tres vieux. Pour ma
génération, les quadras, les quinquas, on trougs preu d’acteurs japonais capables
d’interpréter cette génération-la. En France,dlplein de bons acteurs de cette génération.

Vous avez d’autres acteurs ou actrices francais eque pour votre prochain film ?
Je ne choisis pas un acteur pour sa nationalitée-€ien’a aucun intérét. La barriére de la

langue n’est pas un probleme. Mais pour réponc@ra question, oui, je pense a des acteurs
francais. Mais je ne vais pas dire lesquels, sgone se fera pgare).
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Voila maintenant prés de deux semaines que Sitmienous adressions a Nobuhiro Suwa.
Le film, vu la veille il me semble, était encore laord de nos lévres. Si la frustration d’étre
trop limités dans le temps demeure a la relectereal entretien, I'excitation de se trouver
face a un des tres grands cinéastes contempoidmgir tant de choses a lui dire et
'occasion de le faire doit transpirer également.convient de décrire rapidement le
déroulement de cet entretien, le rendre a sa ®ituatitiale que la seule retranscription par
I'écrit ne fait qu’appauvrir.

Le dispositif d’abord, trés structuré. Simon et moin c6te, Léa Le Dimna, interpréte, faisant
la jonction, en face de nous, Nobuhiro Suwa etesanfe. Nous apprendrons plus tard que
cette derniere est la monteuse de ses films, guédlit donc autour de la table évidemment en
gualité de proche mais aussi en qualité de coli&hoe, ce qui donne un autre sens a ses
multiples acquiescements et autres courtes patioips non traduites. D’'un c6té Zinzolin
donc, de l'autre la famille Suwa, avec au centre interpréte qui finalement aura monopolisé
la parole. Ce n’est bien sir pas un regret, nieganache, il ne pouvait en étre autrement. Nous
posions une question (autant une remarque, unecan@analyse qu’une véritable question)
et Léa Le Dimna, qui vraisemblablement connait tésn le cinéma de Suwa, voit
parfaitement ou nous voulons en venir, traduit @o®tions. Suwa commence a répondre et
toujours divise sa réponse en plusieurs parties familiter le travail de sa traductrice qui
cette fois-ci s'adresse a nous dans un francafaipaun langage précis. Un inconvénient a
cela : il est difficile d’engager une véritable aission. Le temps déja limité passe d’autant
plus vite. Une qualité en réponse : chacun a Igs$ede réfléchir a ce qu'il dit et & ce qu'il
entend ; Suwa notamment, avec ce temps, prendnégiaida peine de répondre précisément
et de fagon tres structurée a nos petites et gsaimtierrogations. Par ailleurs, cette latence
entre la question et la réponse, cette impossiniméadiateté des relations, sans cesse en
décalage, dans un |éger différé irrattrapable,trpas étrangere au cinéma de Suwa. Il m'a
semblé, a un moment de I'entretien, que cette égéiinévitable frustration de ne pouvoir
nous adresser directement au cinéaste, nous anpaséméme dans tout ce qui travaille son
cinéma. Certaines questions ont peut-étre mémep@tées sous I'emprise de cet état
Suwaien, de la course éperdue aprés la synchriomiskts corps et des affects.

2/Duo sort pour la premiére fois en France, quinze @n&saavoir été réalisé. En compagnie
du petit texte que nous avions écrit a chauda Roche, voici un petit entretien (nous avions
droit & 20 minutes et en avons eu 35... interromglasieurs fois malheureusement) avec
Nobuhiro Suwa, a propos de son premier film massiade son cinéma en général. Le film
sort ce 31 octobre, il faudrait le revoir, se regler dans ses béances, s’'abimer dans




'insondable humanité de son écriture improvisémjver sa place entre les mots, les coups,
les hors champs qui tranchent le couple Yu/Keioat tle ce film la pierre angulaire d’une
ceuvre renouvelée, rappelée a sa jeunesse et i@asgfinitive.

Thomas Lefebvre : Bonjour Nobuhiro! Merci de nousaccorder cet entretien. Hier
(vendredi 19 octobre) était un peu votre journée da Roche-sur-Yon. Nous avons pu
revoir vos films et surtout, pour la premiere foisen France, voir votre premier long-
métrage : 2/Duo. Est-ce que vous ressentez une actualité de sorffDuo maintenant,
film que vous avez réalisé il y a quinze ans ? Erffet, pour un premier film, tout le
dispositif, tout ce qu’on connait de votre cinémast déja la.

Nobuhiro Suwa : Oui, mon premier film sort maintehalors que tous les autres ont déja été
distribués en Francél/othera été le premier. Je sais que la réception defilmesen France
est en général plutot favorable. Le public frangai&ir d’apprécier mes films. Je suis tres
heureux qu&/Duo sorte maintenant dans la mesure ou c’est le peitépart de mon travail.
Et oui, comme vous l'avez dit, c’est la facon dpaitfait ce film-la qui a déterminé la facon
dont j'ai tourné les autres. C’est une corde suppliaire pour aborder mon cinéma. J'espére
en tous cas que les gens qui ont vu mes filmsrgkents iront voir le premier ! Je n’avais pas
vraiment prémédité ou calculé la facon dont j'alleaurner ce premier film, or c’est devenu
ma méthode de travail pour la suite. A I'époqus fiens enti@rement improvisés n’existaient
pas. De ce point de vue |a, c'était un film novat®&ar contre, je ne peux pas dire que je l'ai
fait sereinement, avec certitude. C’était un pemroe fermer les yeux et sauter dans une
riviere : j'étais vraiment dans l'inconnu le plugdl.

Simon Lefebvre : Votre cinéma s’est toujours affaié a interroger et mesurer les écarts
entre les individus entre eux, leur rapport a I'higoire, leurs origines... Ces mesures,
précisément, sont-elles le caeur de votre travail ?

NS : Effectivement, on peut parler de mesurer Istadces. Mais avant toute chose, ce qui
pour moi est une problématique forte, c’est la tjoesde l'autre, l'altérité. Je parle de

relations ou les gens ont du mal a se comprendire @ux, a cause de quiproquos, de
croisements. Les gens ne se rencontrent pas vraideem’intéresse davantage a la question :
«Comment se positionner par rapport a l'autre Plutdét que de mesurer la distance qui



sépare les étres. Je pense que c’est justemepntugramnt2/Duo que j'ai pris conscience de
limportance de ce theme-la pour moi. Comme je Maiglit : je ne savais pas trop ou jallais
en m’engageant dans le tournage de ce film. Patresoune fois celui-ci terminé, il m'a
permis de définir la suite de mon travail, de déieer quelle direction prendre.

TL : Oui, c’est votre maniere de procéder. Le sujetde vos films comme celui de vos
tournages, c’est : se confronter a l'autre, a I'aklérité, donner a cet autre les clés de votre
film, c’est-a-dire établir une relation de confian@ avec les acteurs en tant que créateurs.
J'ai remarqué que d'un film a l'autre, sans doute farce que vos acteurs sont aussi
créateurs, vous changez systématiquement de cométdie Sauf entre2/Duo et M/other,
ou Makiko Watanabe, qui joue dans votre premier fim, revient a I'écran. Les deux
films s’enchainent d’ailleurs trés bien. Le terme fest peut-étre pas le bon mais I'un est-
il la « suite » de l'autre ? Dans quelle mesure ledeux films feraient peut-étre partie
d’un projet commun ?

NS : Non, je n'ai pas du tout eu l'intention dertwer une suite. Makiko Watanabe n’a qu’un
réle secondaire dar8Duo. Les deux acteurs principaux 8éuo avaient, je pense, donnés
tout ce qui était en eux pour mon premier film.dls sont ressortis fatigués. Je n'ai pas eu
envie de les réemployer dakother.J'ai effectivement réutilisée Makiko Watanabe njais
ne pense pas qu’il y ait un lien pour autant elgsedeux films ; en tout cas je ne l'ai pas vu
comme c¢a. Eri Yu, I'actrice principale @Duo, a cessé d'étre actrice par la suite. Donc, de
fait, nous n’avons jamais retravaillé ensemble defour ce qui est de Hidetoshi Nishijima,
nous avons toujours dit que nous aimerions bieravailler ensemble mais j'aimerais bien
gu'il vieillisse... Or il a toujours l'air trés jeune Donc on attend encore un peu.

. &l 4 ___LA

SL : Revenons a une scene marquante du film. LorsguKei est en voiture et qu’elle
poursuit Yu, qui est a vélo, les deux avancent a urythme différent. La séparation, a ce
moment du film, est déja définitive : les deux chems qu’effectuent les personnages sont
alors comme deux films différents, deux pelliculeBlmiques qui ne parviendraient pas a
se synchroniser. D’autant plus qu'on entend dans tte scéne le bruit du vélo qui peut
rappeler le bruit de la bobine qui défile. Ce son @it-il un ajout en postproduction ?

NS : Remarque intéressante... A vrai dire je ne nugisas pas du tout Si ce son a été rajouté
en postproduction ou s’il s’agissait du son du nage. Pour tout ce qui concerne le son, je



fais confiance aux ingénieurs. Je n’en ai aucurvestin Par contre je me souviens d’'une
chose au sujet de ces scénes a velo. On n'avaitopa@&ment défini a quelle vitesse elle
devait rouler et il se trouve gu’elle pédalait értiement vite. C’était sans doute I'expression
d'une agitation ou d’'une émotion intérieure maigy & tournage, cela nous avait tous
marqués. J'imagine que sur d’autres tournages icauhait demandé de ralentir un peu parce
gu’on voit a peine son visage et que, du coup,tcfesns saisissant au niveau de l'image.
Cependant, je me suis dis que j'allais la laisgglager a la vitesse qu’elle souhaitait, puisque
c’était sa vitesse. C’est vrai qu’elle allait tréise. Méme en voiture on avait du mal a la
suivre. Dans ce film, ce a quoi j'ai fait le pluseation, c’était de respecter le jeu des acteurs
et leur émotion. Je ne leur donnais aucune indicadie placement ou déplacement : ils se
mettaient ou ils voulaient dans la piéce. Concdriamappel a la pellicule : nous voulions,
pour ce film, mettre en avant le fait qu’'il soiutoé avec de la pellicule. Nous avons parfois
laissé les chutes ou autres fin de bobines. C'est pa qu'il y a des flashs ou des arréts
brutaux en cours de plan. Ce sont des choses és®golontairement pour faire ressentir
'importance de la pellicule dans ce film.

TL : On I'a beaucoup dit pour Yuki et Nina, de fagon assez évidente, mais c’est vrai pour
tous vos films, a I'exception peut-étre déd Story : vous vous intéressez de tres pres a
I'enfance. Vous parliez a I'instant du jeu d’acteur Comment laissez-vous faire I'acteur ?
Comment le laisser trouver son rythme ? Une des figies récurrentes de votre cinéma
c’est I'enfant qui joue, de maniére naturelle, au mier sens du terme avec des jouets...
L’'acteur enfant est-il pour vous comme un métronomepour I'acteur adulte, une espece
de référent au naturel ou bien au contraire y a-tliune sorte de direction du non-jeu de
'acteur enfant ? DansM/other, lors d’'une scéne centrale de tJcouple parfait, dansYuki

et Nina : la question centrale de quasiment tous vos filmsel'’enfance, dans sa présence
ou son absence, c’est toujours la charniére, la ol jeu en quelque sorte.

NS : Je ne dirige pas les enfants quand ils joyenhe leur donne ni cadre ni indication
particuliere — sauf peut étre poviuki et Ninapuisque ce sont les acteurs principaux. Mais
dansM/otherou Un couple parfaitdans la scene ou I'enfant d’Alex Descas dessinawsée

. C'est totalement spontané. J'aime beaucoup filteer enfants. On a beau essayer de
contrbler leur jeu, cela s’avéere quasiment impdssidn peut leur donner des directives mais
c’est trés rare d’obtenir ce a quoi on s’attendaiest ce qui fait tout I'intérét de leur jeu.
C'est a la fois un petit défi et a chaque fois gnande satisfaction de voir comment les
choses se passent. Parfois on dia¢ourne», mais ¢ca n’influe pas sur leur jeu, ¢a ne change
rien. DansM/other et Un couple parfait,c’était plutét libre, on a pu prendre les choses
naturellement. En revanche poufuki et Nina c'était différent. Elles étaient nos
collaboratrices a part entiere, on a beaucoup tfisétlles étaient vraiment partie prenante
dans le déroulement du film. Il fallait qu’elles uso apportent leur créativité aussi. On
échangeait beaucoup avant et apres chaque prisenfdce qui est important c’est aussi de
donner la possibilité aux enfants d’étre resporesalle leur jeu. Etre libre mais aussi étre
partie prenante, intégrante au projet. Plutdt guidedr dicter ce qu’ils ont a faire au risque
gu’ils se sentent dépossedeés de leur jeu, je pprisdaut les laisser étre acteurs du film, au
sens propre comme au figuré.

SL : Derniére question...

TL : On en poserait bien encore une dizaine mais...

SL : Aprés vos collaborations avec Caroline Champadr, Hippolyte Girardot, celle
malheureusement avortée avec Robert Kramer, est-ague dans vos prochains projets
vous comptez travailler avec d’autres personnes ?



TL : On remarque de plus que vous collaborez toujors avec des personnes non
japonaises...

NS. : Je ne sais pas de quoi l'avenir sera faiurRonstant je n’ai aucun projet en
préparation. J'ai effectivement eu des collaboretimternationales mais ¢a ne s’est pas fait
consciemment. J'ai eu envie de travailler avecpbrsonnes, non pas parce qu'elles étaient
étrangeres, de telle ou telle nationalité... maisnveat parce-que j'avais envie de collaborer
avec elles. Quand jai rencontré Béatrice Dalléyi@iment eu envie de travailler avec elle,
comme pour Caroline Champetier : pour son savaie-fat non pour le fait qu'elle soit
francaise. Voila le discours, disons, officiel. j®ssaie de faire une analyse de ce qui me
pousse a avoir ces collaborations-la, jimagine gest parce-que je me sens plus libre en
travaillant au-dela des frontieres du Japon. J'avoel pas étre trés a l'aise avec le milieu du
cinéma japonais que je n‘aime pas beaucoup. Cst Bien une maniére de travailler plus
librement en allant chercher des personnes a tiextédu Japon. Je pense que les frontiéres
entre les pays ne sont pas si grandes, surtoutldandieu du cinéma. Etant jeune jai vu
beaucoup de films francais, Ozu a beaucoup vulhas fle John Ford, Wenders a adoré Ozu
etc... Je pense que chaque cinéaste est influendé pemte de la cinématographie du monde.
Quand je viens tourner en France, je ne ressesgass ni malaise, hormis la barriére de la
langue parce que je ne parle pas francais. Jraptession que I'on se comprend beaucoup
mieux avec les gens du milieu du cinéma francais quand je travaille au Japon par
exemple. Au Japon quand je dis vaila le scénario, c’est ¢a, il y a trois pages.on me
répond : «quoi t'as pas plus que ¢ca? Alors que quand je présente ce petit scriptrdle
Champetier elle me dit : ®accord, trés bien, on va travailler comme gall y a une aisance

et un naturel qui me font dire que le cinéma est grande communauté qui dépasse les
frontiéres.
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Si vous avez lu nos premiers comptes-rendus, voopiendrez que cette deuxieme journée
passée a La Roche-sur-Yon a confirmé ce que naisnsadéja, ce que nous redoutions et
attendions. Surprise d’'une prophétie pourtant acéen I'apocalypse approche, se dessine de
plus en plus nettement. Le temps du festival jonecette faveur, celle de ce fameux
countdown qui commence et termine, n’en finit ghdépétons, encore et encore — c’est tout ce
gu’il nous reste a faire) de commencer. Notons efgaht que les signes de cette fin
prophétique se manifestent dans le sillage de oceemprésent, re/présenté, disséminé dans
No, muse et malin de ce festival certainement, relnehabiter les autres films. Ce mime,
dans le film de Pablo Larrain, est glissé (s'dissg ?) dans les films publicitaires et les clips
de campagnes pensés, conceptualisés par René @aemh Bernal), jeune directeur de
communication. Il se glisse, subrepticement entieithages qui se ressemblent toutes. Coca-
cola ou lutte sociale, merchandising ou combattigak. Disons publicité/politique, la barre
paradigmatique étant autant une séparation qu’'unimies jeux de reflets n’en finissent
d’ailleurs pas dandlo, finissant de définir un vertige par I'aplat. Pouvet opposition se
copient, plutét, se reprennent (comme en chansoquicest d’ailleurs littéralement fait dans
le film). Les deux « camps » se donnent la répl@tel point qu’ils deviennent répliques I'un
de l'autre. Les discours tentent alors d’agripps images, d’'y rebondir vers le monde, y
trouver des échos. Les images répliquées sontleémabl’endroit de cette netteté et précision
de miroir. Le mime est entre les images, partdwgst le «/». Il renvoie face a face et dos a
dos ce qui I'entoure, et aussi permet de mesuterntee-deux. Il interroge, questionne. C’est
un point d’interrogation tendu, comme tétanisé 'dealt qu’il doit pouvoir mesurer — écart
sondable, mais au péril de la fin du film, dangjaél peut révéler du délitement lattant, des
séparations béantes. Le mimeNie donc, se place, se balade, surgit, trouble, irediguire
chaque image des films préparés comme au microsomude René. Et il s’échappe donc,
fuyant qu’il est, allant jusqu’a hanter de son $geae son image survivante, les autres films
de ce FIF de La Roche-sur-Yon. Que nous le retomsvipensons le retrouver ailleurs que
dansNo, nous apparait (c’est le mot) comme un signe, eaas shyamalien du terme. Un
indice en tout cas, mais qui renforce le sentintésgocalypse qui semble nous guetter et se
rapprocher de jour en jour, déja.

2/Duo, Nobuhiro Suwa



Ce mime, il est au ceeur @Dug, 'immense film de Nobuhiro Suwa projeté ce vels®ir.

Le mime c’est le reflet vivant, le miroir animé, ri@plique qui attire autant qu’elle repousse.
Ce phénoméne d’attraction-répulsion est justemenfut structure, peut étre méme l'ossature
du premier film de Suwa. Yu et Kei se déchirenbdr tde role. Sans raison apparente, si ce
n'est la plus évidente : la passion, le couple vaient entre violence et réconciliation.
Alternativement I'un devient le reflet de I'autpaend le role de I'agresseur, puis de I'agresse.
Ce mimétisme en boucle évoque I'Ouroboros d'hieir,sde 4:44. Il y a une grande
différence entre étre 2 et former un duo. C’est pawcis d’indépendance (financiere,
affective) qu'il faut rompre avec sa réplique, bride couple. Mais chaque corps est
indissociable de son reflet et la séparation défmisemble impossible tout comme la mise a
distance inéluctable (le film pourrait s’appe@tDuo/2/..). La ou réside l'une des plus
grandes beautés du film, c’est justement dans @nfde crier sa propre indépendance, de
faire se relayer la situation de fiction avec legassus de création de celle-ci. Il y a en effet,
et ce n'est pas juste jouer a doubler les motsautre forme de réplique au cinéma : celle de
I'acteur. Or, le personnage de Kei est acteur f@pdique de lui-méme) ou plutdt tente de
'étre au début du film. Il doit jouer un petit e(quelgques mots) dans un film qui se fera
finalement sans lui, cette répligue sonne tresdoytrepenser :Ghef, je crois que ce projet
n’est pas réalisable, ce n'est pas réalist@pproximativement). Effectivement, le projet de
Suwa est irréalisable s'il faut apprendre des g@&ls, I'improvisation seule en permet la si
forte existence. Le projet du couple lui-méme esiéva I'échec. Ce n’est pas un hasard si
I'élément déclencheur des tumultes du couple seitras-le-bol des répliques, du faire
semblant. Yu maquille Kei, comme on maquille unweioou une marionnette. Lui réagit
vivement, il ne veut plus étre acteur, ne veut fdire semblant. C'est a ce moment clé que le
régime improvisatoire de Suwa se développe a pé&gme, les acteurs ont décidé de ne plus
jouer mais defaire le film. Cette circulation des rbles, des fonctiprce partage des
responsabilités de chacun est a la fois symptoomatilg toute I'ceuvre de Nobuhiro Suwa, et
de ce que le festival dessine comme projet.

Caroline Champetier sur le tournageBithe Morisot

«l me parait plus aisé encore aujourd’hui d’étre euiemme cinéaste, qu'une femme
technicienne de cinéma Cette phrase prononcée ce vendredi aprés-midiQaaoline

Champetier lors de sa conférence sur le métierndé apérateur résonne encore. Peut étre
parce-que cette femme, exemplairement, est capdlledosser tous les rbles : chef
opératrice, cinéaste, critique exigeante et cirlépavertie. Son allocution transpercait, a



l'image de ce que fait Suwa, les frontiéres dederget des roles impartis au cinéma. Si elle
dénoncait & ce moment précis I'inégalité des sdaes le milieu du cinéma (du travalil), elle
défendait surtout une féminité propre a tous lesds cinéastes. Il est difficile de s'imposer
comme «chef op » sur un tournage pour une femmefaide accepter ses ordres a des
hommes, parce qu’entrent en jeu les égos et l@&ide chacun (plus facile a ravaler face a
un homme). Un grand cinéaste homme de toute fagdilige pas la force ni l'autorité de
pouvoir, il estacceptécomme metteur en scéne. C’est par la finesseceartaine féminité
gu’il obtient ce gu’il veut, ainsi Caroline cite gjques noms de cinéastes qui d’apres elle ont
une part importante de féminité (Godard revienweat, non sans émotion). Cette circulation,
ces travestissements ne vont certes pas dépagsqgdetateurs deouise-Michel projeté sur

les écrans de La Roche-sur-Yon cette semaine. 3tiasements, déplacements, la
technicienne cinéaste en est I'exemple parfag, glii apparait régulierement sur les écrans en
tant qu’'actrice également. Caroline Champetier rmarte de son travail, de ses difficultés,
ses méthodes, ses grands plaisirs... impossible diree pas penser a son fiBarthe
Morisot que nous venions de voir le matin méme (décidémens allons nous-méme a
rebours !).

Surprenant en effet a quel point ce téléfilm quiadutrés bien pu étre une commande se
réveéle de plus en plus, d’heure en heure, avedluetuations et re-surgissements de la
mémoire du festivalier, comme un film éminemmentspenel, voire intime. L’histoire est
celle de Berthe Morisot, fille de bonne famille @gant pas mais concevant seulement sa vie
en tant qu’artiste-peintre, chose non-admise, rvenue socialement a I'époque pour une
femme. La seule issue, la consécration socialke esariage. Le film est en effet beau dans sa
maniere de se filmer au travail, de filmer Carol@eampetier au travail. Berthe travaille les
toiles comme des cadres. Elle aussi est d’aborgnieienne avant de passer au statut de
créatrice reconnue (le statut de cinéaste qu’eedBhampetier pour ce film, le paralléle entre
elle et son personnage est total vous l'aurez camprElle peint, essaye, expérimente,
précise, cette dépense d’énergie devant négocer Bautre donc, celle consacrée a la
résistance au destin social qu’on veut lui impoder. film avance Iui aussi vers cette
apocalypse, celle d’'une vie artistigue empéchégep disparaitre a tout jamais. On retrouve
bien limage irradiée dont parlait Szendy hier, slderthe Morisot. Elle intervient a un
moment bien précis du film. Berthe voit un couptgrié, présentant a chacun son nouveau
né. Cette vision-la, il faut le comprendre, c’estipla jeune peintre, la mort du monde, du
sien. Disons-le, c’est aussi la mort de I'art, aon Elle la voit venir, elle la voit. Une lumiere
aussitot irradie I'entiereté de I'écran de sa htenec. Un autre film commence, un film de
sur/vie. Les séquences dans cette «deuxieme» partiém, pourraient toutes ou presque,
constituer la fin du film. Il s’agit pourtant departir, continuer, prolonger. Travailler avec
Berthe jusqu'a ce que son art de vivre s’accomgliss Discipline et insoumission »
écrivions-nous a propos @port de FillegPatricia Mazuy), film qui partagent beaucoup de
beautés, et notamment celles des cadres de Catitiaempetier, aveBerthe Morisot. [Bux
films sur des femmes résistantes réalisés paramesés résistantes.

Les sacrifices a faire se feront, doivent se fdirg.a un couple danBerthe Morisot celui
gue forme Berthe et Edma, sa sceur. Les deux peigmsemble depuis leur plus tendre
enfance. Elles partagent beaucoup (de la tendriéms®ur d’'un méme homme, le pas encore
illustre Manet) et sont pourtant tres différent&®st que le regard, la croyance, la beauté du
geste, la force aussi, le travail n’est pas parta@st pas don du sang, donnée effective. Il y a
guelque chose ici qui les sépare et qui émeut pdéiment Edma. Ses toiles sont sans
profondeur comparées a celles de Berthe. Berthedgubarrions nous écrire. 2/Duo. Manet
énonce bien fortuitement cet entre, ces deux morgigsséparent les sceurs. Edma



abandonnera des lors la peinture, aimera aussiumtbomme qu’elle a laissé tomber ses
pinceaux, et se mariera. De leur c6té, Manet ethBdravaillent ensemble. La jeune femme
est a la fois portrait et éléve, corps a peindraeglard a projeter, mains a positionner
immobiles et mains a animer pour conduire le pinceéans le cadre de la toile. Ce
tournoiement, ce jeu de revirement autour de l'imjagyoque encore le travail de Caroline

Champetier, celui de l'investissement, de la cogatiu cadre et de ce qui le compose, a deux.

i

»

L’Intervallo, Leonardo Di Costanzo (Compétition)

Pour clore ce petit compte rendu de la 2éme joutelée que nous I'avons vécu, parlons du
premier film en compétition ayant été présentéintervallo de Leonardo Di Costanzo. Le
cinéaste italien est un habitué du documentaiestdti sa premiere fiction, et ¢a se voit. Un
couple d’adolescents, sous I'emprise de la mafialey est enlevé une journée durant dans un
batiment désaffecté. Plutét que d'étre un filml&nfermement comme on peut s’y attendre,
L’Intervallo surprend, et se présente comme un véritable fimptbration, a la frange du
documentaire, de la fiction réaliste et du contergmfant. De la ville de Naples au batiment
en ruine, qui porte en lui les traces morbides ate Fassé, les deux ados arrivent dans un
milieu végétal, quasi tropical. Ce regain de viepmirtant motivé par une quéte mortuaire
(cueillir des fleurs pour une jeune fille défuntend le nom est inscrit sur un mur du
batiment), et le film va naviguer dans cet entrexdpendant une bonne demi-heure. Des
sous-terrains aux toits, du minéral au végétakeatua I’humide le film et ses personnages est
lui aussi, dans un espace temps pourtant tregir@sten constante circulation. La bonne idée
du film, ce qui sans doute le fait tenir droit szet équilibre bancal, c’est le choix de
I'adolescence. A cheval entre deux ages, entre dapports au monde, & la séduction aussi,
les deux acteurs portent et incarnent ce film eneztrouble. Leur petit périple est
accompagné de leurs réflexions et autres anecsgiotds monde, tant6t enfantine, sur le mode
du jeu, tant6t d’un sérieux cruel et retentisshatfin du film n’en rappelle que plus durement
le projet, décrire avec un regard si ce n'est dantaire, du moins documenté, I'influence et
'enracinement de la mafia dans la ville de Naplésscapade n’était qu’'une « intervallo » un
écart, une pause, une parenthése pour mieux ragesigii lui est externe: le regard lucide du
documentariste. Inutile de d’expliquer en quoi ib@,fcet intervalle, résonne (fort lui aussi)
avec les thématiques que nous avons déja relewlemprécédents films du festival, dans sa
nature méme.
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2/DUO de Nobuhiro Suwa

2/Duo deNobuhiro Suwa sort sur les écrans francais. Ce long métragelapei de 1997 était
jusqu’alors inédit dans I'hexagone. L’histoire dmfest presque plus intéressante que le film
en lui-méme quoique les deux sont inextricablentiést Nobuhiro Sawa qui questionne la
guestion du couple dans toute sa filmographie iitaitaa I'époque sur le scénario d’un film
devant s’appeldra Femme au Miroir et ressembler a un reportage sur la vie d’'une femm
Lassé des tournures déprimantes que prenaientulessives versions du scénario, le
réalisateur décida d’épurer au maximum |'écritueecd dernier pour réduire le propos a une
dizaine de pages, style fragment de dialogues elirdetions. Finalement, c’est I'actridu

Eri qui proposa a Sawa de se baser sur sa propre wienparrir I'histoire qui ressemblait a
une terre en friche. Mais alors que le premier peitournage se profile, Sawa décide que son
film sera uniqguement guidé par I'improvisation deseurs, ce seront eux les auteurs du film.
Le chef opérateurT@amura Masaki) a quant a lui choisi de fixer sa caméra et deséiles
acteurs s’exprimer dans des espaces réduits, egmpant la plupart du temps ou le magasin
ou travaille le personnage interprété par Yu Eeirésultat est moins fascinant que le procédé
employé mais il s’en dégage tout de méme quelgasecte fort par instants, quelque chose
qui appartient autant a la spontanéité qu’a laepeet contrdle du comédien face a ce qu'on
pourrait appeler une Méthode.

L’histoire qui avance au gré de l'imagination degears raconte la vie d’'un couple ou
’lhomme, Kei (joué paNishijima Hidetoshi), est un assisté, un glandeur professionnel, assez
désagréable, qui espére percer dans le cinémaguiaisobtient que des réles de figurant. Sa
vie est pathétique mais il s’en accommode en hamteda petite amie qui travaille quant a
elle. Tous les matins c’est le méme rituel. Elleawaboulot et il lui rappelle qu’elle doit lui
laisser du fric avant de partir. Progressivemensilaation dégénere et la le potentiel des
acteurs s’exprime. llIs choisissent tous les deaxcaEntuer le grain de folie qui les unit. Le



couple s’effrite au rythme des disputes toutes plakentes les unes que les autres. Il devient
odieux, et choisit littéralement de détruire I'vmis de sa compagne. On assiste alors a un cas
clinigue de démence psychotique. La femme deviengue, épuisée de lutter pour maintenir
ce couple hors de I'eau. Jamais un moment de tss&lr@as plus de baisers entre les deux
amants. lls sont totalement désexués, seule laecal@urrit le couple en le pourrissant de
I'intérieur. Ce point de vue devient par instaotg & fait passionnant mais il limite également
le champ d’expression a un jeu d’acteur exclusiven@urné sur I'hystérie. Pour rompre ce
cycle de démesure, Nobuhiro Sawa agrémente sordfilmaspect documentaire. Tour a tour

il interroge ses comédiens sur leur pseudo quotidie réel et la fiction se mélent alors
étrangement et aerent le film d’'une identité inpeagtive dans sa dimension collective.

Souffrant de séquences assez inégales dans lewoipaliattraction sur le spectateur
(certaines scenes échappent a la caméra du caldesnns deviennent alors guide en lieu et
place de I'image), 2/Duo ne parvient pas toujoudeer son point de vue au-dela de son
idée de base. La relation entre les deux persosnageffre au début d’'un manque de
credibilité et plus elle avance plus elle s’intéiespour toucher parfois quelque chose de vrai,
au point qu’on en arrive a souffrir a leur placeod¢te situation oppressante, renforcée par
I'étroitesse de l'appartement. Leur vie a deuxemdde a cet aquarium rond dans lequel
tournoient maladivement deux poissons rouges, aquajue Kei va jeter par la fenétre. Le
point de rupture de ce couple de composition imtetvdés I'instant ou Kei demande Yu en
mariage. A l'instant méme ou le duo doit se famepkromesse de devenir un. Toute la
démonstration tenant a prouver qu’il N’y a que dppositions et aucune unité possible. La
beauté et la force de ce film tiennent dans cdée merveilleuse d’abandon de la direction du
film par le réalisateur au profit de son équipe.f@sant il parvient a brouiller la narration au
point qu'on se demande qui des acteurs ou des rpeges se révelent a I'écran. C'est cet
abandon qui manque bien souvent aux films qui serdént dans les salles vaincus par I'idée
de la séduction et de la rentabilité. Voir un fidmi ne répond pas a ces exigences est assez
précieux méme s’il implique, comme dans la vie @xdeéle revoir ses attentes.

Réalisateur Suwa Nobuhiro

Acteurs :Yu Eri, Nishijma Hidetoshi
Durée : 1h30
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Un film de Nobuhiro Suwa
Avec Yu Eri, Hidetoshi Nishijima

Premier long métrage de Nobuhiro
Suwa, inédit en France, “2/Duo” évoque
un couple au point de rupture.

Article de Jean-Baptiste Viaud

On a connu Nobuhiro Suwa avigéother(1999) qui montrait la difficulté de vivre avec un
enfant qui n’est pas le sien ; puis a¥e&Story(2001), ou il filmait Béatrice Dalle dans une
adaptation dddiroshima mon amour (1959) de Resnais ; avem couple parfaif(2005)
enfin, qui brossait déja le portrait d’'un couple @ise en filmant frontalement et sur deux
heures les disputes de la vie quotidienne qui nte@éa rupture2/Duo,jusque-la inédit en
France, est le premier long métrage de NobuhiroaSetvs’offre un peu en film annonciateur
de Un couple parfaitlci encore, le Japonais observe, en plans sodisad, le délitement
d’un duo en bout de course. A l'inverse de son fiirécédent, dans lequel la séparation
s’'opérait au cours d'un voyage (en hommageVaeyage en Italiele Rossellini,
1954)2/Duoprivilégie les intérieurs, le quasi huis clos. Deppartement, on ne sortira
presque que pour voir Yu, le personnage féminirtjrgau travail ou faire des courses.

Yu a la vingtaine, elle est vendeuse dans uneepetititique. Elle vit avec Kei, un comédien
plutét flemmard qui voit les rares scenes qu’iierra décrocher coupées au montage, et n'a
aucun scrupule a vivre aux crochets de sa petite. dim vivent dans un équilibre précaire, au
jour le jour. Un soir, de but en blanc, Kei demanadeen mariage - une proposition qui va
encore perturber un peu plus un quotidien déjél&aBas de véritable scénario daiBuqg
plutét un argument en quelques lignes que Suwaibagees 8 versions d’'une autre histoire,
qui s'appelait.a Femme au miroiet que le cinéaste, insatisfait, a fini par abandonCe
sont les acteurs eux-mémes qui sont a I'originedil®gues et des scenes, écrites au fil des
jours en fonction des séguences improvisées eegosiér I'instant. C’est ainsi que, dans ses
scenes les plus forted/Duoparvient a retranscrire I'insaisissable, le palatbascule d’'un
couple : ici, un panier de linge sale gu’on jettl digure de l'autre ; la, des amies invitées
pour le thé qu’'on congédie des leurs arrivée pgrten sent que ca va éclater. Le sens du
cadre du chef opérateur Tamura Masaki parvienaussi a faire émerger I'authenticité il «
suffit que les choses soient dans l'imagaurait-il dit sur le tournage - bel effacementlae
technique devant I'numain.

2/Duoest un film sans cesse dans I'entre-deux, dandind®es d’'une relation pas encore
terminée mais qu’on sait n'avoir plus de futur. &&’Bagressivité qui réegne entre Yu et Kei,
un abattement qui ne pourra plus trouver d’exutosmertout pas dans une demantde
extremisen mariage2/Duoest souvent affligé, c’est sa limite, et les seénsortes de
vignettes mises bout a bout, sont inégales. Le fish de maniére étonnante, le plus



passionnant quand il regarde Yu et Kei séparémdans de belles séquences d’interviews,
tournées en extérieur, Suwa questionne I'un etrasur I'état de leurs sentiments et sur les
raisons du délitement. La/Duotouche a une certaine vérité de I'amour : ce njes
seulement les acteurs qui sont interrogés daresded’une oeuvre, d’'un procédé, mais deux
personnes qui, dans la « vraie vie » aussi, orgad$er par des peines sentimentales. C'est
par cet abandon du réalisateur a ses comédieng djlra fascine souvent : en les mettant au
centre, il leur permet d’écrire une histoire quupait aussi bien étre la leur.
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2/DUO
de Nobuhiro Suwa

Yu, vendeuse dans une boutique, partage sa vie avec Kei, un acteur au chomage qui vit
aux crochets de sa compagne. Un jour, Kei demande a Yu de I'épouser. A partir de cet
instant rien ne sera plus comme avant et Yu choisira méme de partir plutét que de faire
face & ce choix. Mais les choses ne s'arréteront pas la.

L'on nous parle beaucoup d'amour en cette période au cinéma, et il existe méme un film
portant ce titre et détenteur de la récompense supréme au dernier Festival de Cannes.
L'amour donc méme si absent du titre du film de Nobuhiro Suwa, n'en constitue pas moins
le vecteur principal de la premiére a la derniere scene de ce magnifique opus qu'est 2/
DUO. Un amour sans concession, jusqu'au boutiste qui ne dit pas son nom mais
cependant agit en profondeur, prend ses protagonistes aux tripes et nous avec tout au
long de ce film réalise en 1997 par le japonais Nobuhiro Suwa dont c'est le premier long-
métrage inédit en France et qui sort enfin en salles.

Suwa raconte que que le titre 2/DUO désigne bien entendu deux personnes, mais
également les diverses oppositions, les duplicités qui existent dans ce film entre
documentaire et fiction, abstrait et figuratif, homme et femme. Et d'ajouter que le cinéma
pour lui est toujours I'entre-deux de choses incompatibles.

Superbement interprété par Yu Eri dans le réle de Yu, et Nishijima Hidetoshi dans celui de
Kei, 2/DUO se veut une ceuvre a découvrir sans tarder, la moindre des choses pour
réparer l'erreur de sa distribution tardive en France.




