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Il @ CINEMA A L'AFFICHE

LE TEMPS DES GRACES
DE DOMINIQUE
MARCHAIS zhos.

Dans la Terre vue du ciel, le sur-
vol écolo de Yann Arthus-Ber-
trand, le probleme c'est le ciel.
Dans le Temps des grdces, la
question de la terre a une con-
sistance qui nous frappe et nous
retient parce qu'elle est vue,
saisie et retournée a hauteur
d’homme. C’est un documen-
taire sur I’état des lieux de
I'agriculture en France
aujourd’hui, et sur la facon,
pourrait-on résumer, dont
I’humanité est passée de la
paysannerie a I'agronomie.
La plus belle force de ce film, le
premier long métrage de Do
minique Marchais, n'est pas
dans la pédagogie technique et
politique, pourtant trés fine,
par laquelle il nous éduque,
mais dans sa maniere d'étre lui-
meéme un film a la fois paysan et
agronome, dont la recherche
oscille entre culture et science,
sensible a I"humus et a la litté-
rature aussi bien que factuel et
pragmatique.

STERILITE. 1l faut absolument
insister sur le fait que si ce film
croise le sillon visité par
d’autres documentaires re-
cents, depuis le Mondovino de
Jonathan Nossiter (avec la
méme rigueur documentaire)
jusqu’aux splendides Profils
paysans de Raymond Depardon
(mais en étant moins photogra-

phe volontiers truqueur), il dé-
colle aussi vers tout autre chose.
La géographie est peut-étre ce
aquoi I'ceil de Dominique Mar-
chais est le mieux conformé, I1
n’a pas besoin de tracer une
carte de son périple pour faire
surgir un tableau choisi de la
France agraire dans ses sites:
en Champagne, Bourgogne,
Corréze ou Beauce, le film ca-
dre le pays en paysages, en to-
pographies. Nous y rencon-
trons toute une petite foule
d'agronomes, écrivains, éco-
nomistes, spécialistes divers et
agriculteurs, Chacun est saisi

Aucun pittoresque ne

détériore le regard : le cinéaste
préfere le registre de la clarté
séche et filme ses intervenants

en sujets pensants.

dans son biotope, celui d'une
nature humanisée le plus sou-
vent, mais aussi bien le pay-
sage d'une bibliothéque quand
c’est I'écrivain Pierre Bergou-
nioux qui s’exprime. Par
ailleurs, aucun pittoresque ne
détériore le regard porté sur les
figures convoquées: le cinéaste
préfere le registre de la clarté
seche et filme ses intervenants
en sujets pensants, méme lors-
qu'il s’agit des presque inquié-
tants Lydia et Claude Bourgui-
gnon, microbiologistes des
sols, que 1'on voit fouiller la
terre de Champagne pour en
mesurer la fertilité, ou plutét
I'effarant degré de stérilité
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consécutif a I'usage d’engrais.
Iy a en effet une énorme im-
passe au bout de I'autoroute du
progrés, du remembrement,
des phosphates et de I'agricul-
turc intensive : la terre ne suit
plus, elle se meurt. Elle est or-
ganiquement malade. Chemin
faisant, le spectateur est amené
a travailler lui aussi en retrou-
vant dans le Temps des grdces
I'écho de tous ces petits renon-
cements progressifs 4 la variété
des goiits, dont nous nous som-
mes faits collectivement i la
fois les complices et les dupes.
Le cinéaste ne cultive pas tant
notre culpa-
bilité qu'il en-
courage au
pessimisme,
tendance actif.
Car c’est fina-
lement davan-
tage sur la du-
reté du constat et sur
I'impuissance politique géné-
rale 4 le digérer que la potion de
Dominique Marchais est amére.

«BIEN PUBLIC». Ce que le Temps
des graces oblige a regarder en
face, c’est d’abord la nullité de
la réflexion politique «du haut»
comparée 4 la vitalité dialecti-
que des débats engagés «en
bas» et de leurs acteurs. Pour
I'avenir, le film n'interdit pas
de penser que cette indispensa

ble pédagogie finira par s"im-
poser et peut-étre s"opposer au
désastre, L'époque classique a
laquelle renvoie le titre est cer-
tainement révolue: le temps des

graces, s'il a jamais existé, n'a
rien a voir avec une pastorale
mythologique. Il reste a en
trouver la formule contempo-
raine, celle d'une harmonie
moderne et pragmatique entre
nos villes et nos champs, un
équilibre du bienfait mutuel. Si,
effectivement, «la terre est un
bien public», comme 1'expose
un intervenant, alors la ville
I'est aussi et les champs ou pa-
turages appartiennent aux cita-
dins comme les rues et zones
industrielles aux paysans. C'est
cette responsabilité réciproque
qui fait défaut dans la cons-
cience générale et que les poli-
tiques refusent d’articuler.
Le film interroge aussi ce qui
reste de la fonction de lien en-
tre générations longtemps as-
suré par cette « campagne »
dont nous provenons tous peu
ou prou : elle disparait égale-
ment en tant que lieu de con-
tact par ol s’échangeaient une
culture, des symboles ou des
chansons, comme le rappelle le
cinéaste, animé d'un certain
culot folk, lorsqu’il cadre dans
la longueur un petit choeur
chenu qui entonne a I'impro
viste une ritournelle immémo-
riale mais totalement oubliée.
Farrebigue? Georges Rouquier ?
N'était-ce pas 1946? Il y a
comme une éternité du temps
paysan qui résiste a tout, une
chaine immortelle a laquelle
le Temps des grdces apporte, en
dépit des calamités, son
maillon inestimable.

OLIVIER SEGURET
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L'agriculture industrialisée, le progres sans controle

Le Temps des graces |

| |
VOICI UN FILM qui rend intelli-
gent. Vous y entrez par un petit
bout : la crise des petites exploita-
tions agricoles en France. De 13,
une vaste et passionnante opéra-
tion de dépliage se produit, qui
embrasse dans un méme mouve-
ment I'histoire, la géopolitique, la
science, I'urbanisme, I'économie,
lalittérature, la théologie, ques-
tionnant de maniére neuve, a la

fois globale et extrémement préci- |

se, le monde dans lequel nous
vivons aujourd’hui.

Ancien critique de cinéma aux
Inrockuptibles, le réalisateur,
Dominique Marchais, a sillonné
la France pour filmer ses paysa-
ges et donner la parole a une large
palette d'interlocuteurs : agricul-
teurs, ingénieurs agronomes,
chercheurs, intellectuels... Avec
eux, il relie un écheveau de pro-

blématiques ayant trait a l'agricul-
ture francaise contemporaine qui
sont habituellement appréhen-
dées comme autant questions
autonomes : uniformité plane
des paysages agricoles, uniformi-
sation et perte du goiit des ali-
ments, disparition des petites
exploitations, développement fré-
nétique des zones pavillonnaires,
pollution chimique, élevage hors-
sol, exploitation du Sud parle
Nord...

Une question conduit a une
autre et chacune résonne finale-
ment avec toutes. C'est ce qui

| rend le film impossible a résu-

mer, et qui incite, pour donner
une idée de ce quis'y joue, a citer
unexemple : le bocage. Sa destruc-
tion, engagée de longue date pour
cause de rentabilité économique,
constitue un désastre paysager et
écologique. Son inexorable dispa-
rition, un temps freinée par le
contrat territorial d'exploitation,

arepris en 2007 avec I'abolition
de celui-ci. Mais comment recons-
truire un paysage de bocage,
méme avec des subventions,
alors que de nouveaux lotisse-
ments essaiment tous les jours
sur tout le territoire ? Rien de
durable ne peut s'envisager, com-
prend-on al'issue de ces deux
heures d'exposé, sans une refonte
globale du systéme économique
et politique dans lequel nous
vivons aujourd’hui.

Destruction du sous-sol

Le film ne fait pas le proces de
la modernité. Il revient au contrai-
re sur les raisons sociales qui ont
conduit al'industrialisation de
l'agriculture, et sur le progres que
celle-ci a constitué pour les pay-
sans et pour l'ensemble de la
population dés la fin du XIX" sie-
cle, puis, de maniere accélérée, a
partir des années 1950. Il pointe
enrevanche, avec beaucoup de

pédagogie, 'impasse a laquelle
elle a conduit. La destruction du
sous-sol qui en a résulté se traduit
par le fait que 'espérance de vie
d'une vigne, qui était jadis de
100ans, s'est réduite a 40 dans le
meilleur des cas, souvent 25.
Quand on sait qu‘une vigne ne
commence a produire du bon vin
qu'a partir de 20 ans, on peut sans
exagérer parler de drame.

Rendre la terre fertile a nou-
veau, retrouver un équilibre écolo-
gique doit passer par une volonté
politique assez forte pour s'oppo-
ser aux lobbies agrochimiques.
Comme le résume une microbio-
logiste : « Le microbe travaille gra-
tuit. Le vivant n'est pas brevetable.
Le durable n'est pas rentable. La
nature a une gratuité qui est
génante aujourd’hui.» @

Isabelle Regnier
Documentaire frangais de Dominique
Marchais. (2h03.)
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Laterrevuedelaterre
pour voir le pays autrement

LE TEMPS DES GRACES,
de Dominique Marchais.
France, 2003,

es maisonnettes

aux toits rouges

alignées le long

d’une route

comme des baies
sur leur tige. Au loin, le ru-
ban bicolore des champs
qui se perd & 1" horizon, puis
I"'immensite des blés et leur
cascade d'or que déverse la
moissonneuse-batteuse. Le
documentariste Dominigue
Marchais a planté sa caméra
dans les campagnes de France,
au ceeur de leurs terres agri-
coles. Loin des points de vue
surplombants ou esthétisants
dont la distance aboutit par-
fois & la superficialité des
fonds d’écran, nous allons &

son rythme vivre deux heures
en intelligence avec I'agricul-
ture, son histoire, ses possibles
devenirs.

C'est & une analyse de ses
mécanismes de fond que va
procéder Dominigue Mar-
chais. Il en convogque bien
sur les paysages sous des
angles singuliers. Surtout il
questionne de bout en bout
celles et cenx qui cultivent au
plus prés cette relation mil-
Iénaire entre I"homme et un
environnement qu'il n’a cessé
de modifier. Pay ctifs ou
retraités, mais également des
chercheurs, un professeur
d"agronomie, des microbio-
logistes ou encore un écrivain
comme Pierre Bergougnioux,
émoigneront au gré de géo-
graphies changeantes comme
le ciel. Plaines sans [in de

_ Dominique Marchais filme la terre, les paysans, un monde vivant entre évo-
lution et révolution. Une analyse filmique passionna

T S

de France.
I"Yonne ot veaux, vaches et
luzerne ont disparu au profit
des rendements céréaliers,
bocages du Limousin, terres
4 moutons des Causses, tour-
bigres ¢n constante érosion el
qui pourtant recélent I'humus
salvateur de la fécondité des
sols. Cette fécondité a laquelle
toute une classe de jeunes ru-
raux dédiait aprés-guerre ses
hymnes d’espérance. La voix
de Bernadette Lebot et de ses
amis des Jeunesses agricoles
chrétiennes retraités & An-
cenis en vibre encore. La et

nte, une aventure singuliere.

Chaque situation nouvelle
qu'installe Dominique Mar-
chais contient des échos de la
précédente, enrichit comme
les bois de hates fragmentés
nourrissent la fertilité des sols,
assurent ke retour de la belete
qui se charge des campagnols
dévoreurs de cultures. Des In
moitié du film germent ainsi

herches, réflexions et ex-
périmentations susceptibles de
contribuer & une = révolution
agronomique - indispensable
aux équilibres de 'éec
Révolution que ne
ni les lobbys agro-
ni les actuels responsables po-
litigues.

De ce constat le chercheur
Matthicu Ca-
appel & la puis-
sance publique pour = analy-

" g

Le Temps des grices nous emméne vivre deux heures en intelligence avec I'agriculture, son histoire et ses possibles devenirs.

ailleurs on leur avait assigné
la noble mission de « nourrir
le monde =,

Ajoutons les machines
agricoles du plan Marshall, la
rupture historique que consti-
tuait la possibilit¢ d'endette-
ment, la force des tracteurs
qui offrait & un paysan seul
celle de six cents de ses de-
vanciers, comme le souligne
dans son parler magnifigque
Pierre Bergougnioux. natif de
Corréze. Suivront « trente glo-
ricuses » agricoles célébrant
I"engrais, sortie aujourd hui
ameére d'une misére, d'un es-
clavage a quoi la terre et le
bétail condamnaient souvent.
Iei, on quitte [a neige qui ploie
les branches pour retrouver le
soleil en Creuse. Plus loin, la
pluie perle les fougeres, rince
les lames des machines.

L'HUMANITE . MERCR
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ser 1'érant réel ef se fiveer i des
évaluarions », ce i quoi |'Eiat
se refuse aujourd”hui. Domi-
nique Marchais s'en empare &
sa place de cinéaste. 1l docu-
mente, au sens plein, le réel,
cheminements

I

de la fin on passe Beaune en
voiture, le flou qu'impose le
défilement rend a Nabstraction
Plus
tard 2 peine, un troupeau de
qaches filmée onire-plon-
e légere semble, dans un halo
de brume,  la lisiére d'un ef-
facement. Le son doux de leur
souffle, de leurs ruminations,
le craguement sec du sous-bois
prolongent nos pensées au (il
du générique.

Domimigus Winemann
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Mirages et doutes du monde agricole

Dominique Marchais
filme les transformations
de nos campagnes,
questionnant

avec délicatesse

notre rapport
alaruralité

LE TEMPS DES GRACES **
de Dominique Marchais
Documentaire francais, 2h03

dans les yeux, les vieux pay-
sans d'Auvergne ou du Berry,
lorsqu'ils évoquent la modernisa-
tion de leurs campagnes. Larrivée
des machines et des engrais dans
les années 1950 et la fantastique

Ils ont encore des étincelles

hausse de la productivité et des
rendements qui s'ensuivit. Avec
respect et une certaine pudeur,
le réalisateur Dominique Mar-
chais donne longuement la pa-
role a des agriculteurs, jeunes ou
anciens, qui évoquent le passé et
les évolutions de leur métier. D'un
point de vue esthétique, il a choisi
d'inscrire les hommes dans leurs
paysages, filmant avec lenteur
les bocages et les troupeaux, tout
comme les grandes exploitations
zébrées de pylones électrigues et
la rutilance des machines agrico-
les. Il s'attarde également sur les
visages, qui dessinent eux aussi
des paysages complexes. S'y lisent
les réves passés et la mélancolie
d’aujourd’hui, la fierté d'avoir
arraché a la terre plus que son
fruit et l'inquiétude devant les

conséquences de ce geste pro-
méthéen.

Ce vacillement, ce léger vertige,
Dominique Marchais a réussi a
les saisir. Il partage le doute qui
taraude ces «exploitants» devant
I'éreintement des sols, la destruc-

La fierté d’avoir arraché
a la terre plus que

son fruit et Uinquiétude
devant les conséquences
de ce geste prométhéen.

tion des paysages, les contraintes
toujours plus grandes de la course
au rendement. Cette interrogation
est filmée avec empathie, sans re-
cherche simpliste de coupables, ni

procés d’'intention. «On a été pris
dans un mouvement sans avoir
trop posé de questions la-dessus»,
reconnait un agriculteur. Etait-il
possible d'y résister? Le documen-
taire laisse planer I'interrogation.
Avec délicatesse, Le Temps des
grdces dessine cependant d'autres
possibles. Il invite a une prise de
conscience citoyenne du réle
social, environnemental et pay-
sager de l'agriculteur. Sans jouer
sur les craintes catastrophistes,
Dominique Marchais parvient a
souligner une double urgence:
inventer un nouveau rapport a
notre agriculture et refonder no-
tre imaginaire rural. Entre étre
esclave ou maitre de la nature, il
existe un entre-deux, propose-t-il,
devenir son partenaire.

ELODIE MAUROT
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LE TEMPS DES GRACES

de Dominique Marchais

Sur les conditions de travail
des agriculteurs en France,
un documentaire magistral.

e sujet du premier film de long mé-
trage documentaire de Dominique
Marchais n’a de lien qu’apparent avec
la somptueuse et récente trilogie de
Raymond Depardon sur la paysanne-
rie francaise (Profils paysans). La ou le pho-
tographe-cinéaste s’attachait a décrire l'as-
pect humain et quotidien de la fin de
l’artisanat agricole dans les régions de
moyenne montagne, Dominique Marchais,
lui, dresse un état des lieux plus général et
exhaustif (variété des exploitations, des ré-
gions, des types d’agriculture et des exper-
tises proposées), géographique, sanitaire et
politique de I'agriculture francaise depuis la
fin de la guerre.
Pourtant le fil conducteur et narratif, qui
donne peu a peu sa forme au film, est appa-
remment le méme que celui de Depardon,
puisqu’il s’agit de la parole. C’est l'interview
qui guide la respiration du film et son mon-
tage, la parole de ces agriculteurs mais aussi
des agronomes, biologistes et politiques que
le documentariste a rencontrés dans tous les
coins de I'Hexagone, et qui racontent, a tra-
vers leur histoire, leurs études, ’histoire d’un
pays qui a peu a peu épuisé (au sens propre)
sa terre a force de 'exploiter, de la surexploi-
ter depuis la fin de la guerre, dans un effort
de croissance alors légitime et général (le
film se garde bien de faire des paysans les
boucs émissaires de la pollution des sols). Et
qui, du jour au lendemain, doit trouver des
solutions a ces problémes cruciaux.
C’est le premier aspect du film, essentiel,
traité avec un souci méticuleux (la haie
comme héroine de la planification et de la

[

sauvegarde du paysage et des sols) et scien-
tifique tres fort, tout en demeurant toujours
accessible et passionnant (on comprend
tout, par exemple, aux tenants et aboutis-
sants de la politique agricole européenne
commune depuis cinquante ans - ce qui
n’est pas, avouons-le, une mince affaire).
Certaines scénes sont d’une grande force en
elles-mémes, comme les interventions de ce
couple d’agronomes qui, “éprouvettes a la
main”, nous montrent combien la terre est
aujourd’hui vidée de toute substance mais
qu’il est possible de la régénérer en un
temps record pourvu qu’on s’en donne les
moyens. Mais le plus souvent, c’est la ri-
chesse et la dynamique du montage, sa logi-
que intrinseque, manifestement orchestrée
par les images et par la parole, qui frappent
et forcent 'admiration.

Enfin, il est impossible de ne pas voir dans
Le Temps des graces une métaphore du cinéma
francais - les problémes d’un jeune cinéaste
a percer dans un paysage cinématographique
qui peut paraitre infertile, ou 'artisanat et la
petite exploitation ont toujours prévalu - et

retrouvez toute I’actu cinéma sur

de la France en général, vieux pays de culture
qui ressemble soudain & une terre stérile et
étouffante, ol les idéologies de droite ont ca-
ché les vrais enjeux et les véritables dangers,
et empéché le retour du printemps. Com-
ment tracer son chemin dans un paysage dé-
vasté et sans vie, ol la grande industrie sem-
ble tout dominer, tout tuer ?

C’est en cela que ce film, aux beautés classi-
ques, gagné parfois par la nostalgie d'un age
d’or perdu (I'intervention impressionnante
du philosophe Pierre Bergounioux), mais qui
ne cherche jamais a dramatiser a I'exces la
situation, apparait a la fois comme I'antidote
implacable aux grandes fresques catastro-
phistes des Hulot-Perrin-Arthus-Bertrand,
et comme la douce réponse d’un jeune ci-
néaste a I'un de ses plus brillants anciens,
Raymond Depardon : un avenir radieux
(plus écologique, plus attentif a la qualité et
a la sauvegarde des paysages) est encore
possible. Jean-Baptiste Morain
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L a clé des champs

Les ravages de Pagriculture intensive sur la nature et les paysans. Eclairant.

LE TEMPS DES GRACES
DE DOMINIQUE MARCHAIS
Il y a dix ans encore, la faucille
et le tracteur n’intéressaient
-@ pas les cinéastes. Puis des
films se sont mis a pousser,
le monde agricole devenant presque un
genre, en méme temps qu’'un sujet poli-
tique. Comparé a la trilogie Profils pay-
sans, de Depardon, Le Temps des grdces,
premier long métrage de Dominique Mar-
chais, est davantage tourné vers l’avenir.
C’est une enquéte, patiente, butineuse.
Une déambulation a travers champs, qui
passe par ’Yonne, la Creuse, I'Indre.

DERRIERE LA COLERE, UN HYMNE A LA BEAUTE.
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Ce sont d’abord des agriculteurs qui té-
moignent. Ils racontent comment le nom-
bre des exploitations a fondu avec les an-
nées, comment leur métier s’est transformeé
et a lui-méme transformé la nature, la mo-
dification du paysage entrainant un désé-
quilibre de I’écosystéme.

Aux agriculteurs s’ajoutent des paysagis-
tes, des chercheurs, des ingénieurs agro-
nomes, dont Claude Bourguignon, tempé-
rament bien connu des vignerons. Tous
pointent les ravages de I'agriculture inten-
sive, le vieillissement précoce des sols, les
effets désastreux de la disparition des
haies. De coups de colére en analyses lu-
mineuses, le film se fait militant, sans né-
gliger sa vertu premiére : une célébration
sentimentale de la campagne.

Car Le Temps des grdces est un film beau a
voir, qui rappelle de loin 'écriture photo-
graphique de Jean-Loup Trassard. Qu’il
s’agisse d’un paturage traditionnel ou d’'un
champ parsemé de pylones pres d’'un aéro-
port, une méme poésie affleure. Le grand
écrivain Pierre Bergounioux intervient a
plusieurs reprises. L'entendre, avec sa lan-
gue arborescente, retracer des souvenirs,
dire les paroles et les gestes qui se sont
perdus, tout en ayant conscience de I'écueil
passéiste, est un bain de jouvence. Le réali-
sateur cherche lui aussi, cerne, puise dans
tel bocage ou tel chemin, sous un tunnel
de verdure, ce qui ressemble 4 un sens ca-
ché. Il y a quelque chose du sourcier chez
Dominique Marchais. JACQUES MORICE
Documentaire frangais (2h03).
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LE SILENCE DE LATERRE

« Le Temps des graces »

de Dominique Marchais

Je dois avouer que l'idée de m'engouffrer
deux heures durant dans une salle de
cinéma en compagnie de paysans de la
Beauce ou du plateau de Millevaches me
motivait autant qu’aller assister a un mee-
ting de Jean-Paul Huchon. J'avais tort. Pas
pour Huchon, mais pour les paysans et ce
documentaire envolitant, réalisé par Domi-
nique Marchais, balade mélancolique mais
pleine d’'espoir au ceeur d'un paysage fran-
cais ravagé par l'uniformité et le producti-
visme.

Si Uon veut expédier ce Temps des gra-
ces et le réduire a une catégorie critique
commode, on dira de lui qu'il s'agit d'un
documentaire engagé sur l'espace peau de
chagrin laissé aux paysans de France.
Charge sévere contre les méthodes de
Uagriculture moderne, qui privilégie la
rationalisation et U'esthétique proprette de
nos bocages facon jardin francais, rejouant
partout cette opposition puritaine entre le
foisonnement malin (la forét, repaire des
Téneébres) et le désert divin, Le Temps des
graces depasse tres vite le constat amer
d’une agriculture en péril et, surtout, évite
deux écueils majeurs: d'un coté, le syn-
drome Arthus-Bertrand, mélange de
condescendance [« toi, petit d’homme, pré-
serve la Terre! ») et d’alarmisme terras-
sant, de 'autre, le discours nostalgique du
type c’était mieux avant.

Plutot que de dérouler ad libitum les
preuves avérées d'une catastrophe écologi-
que dont l'origine remonterait aux années
1950 (exode rural, industrialisation de la

production], Dominique Marchais prend de
la hauteur en méme temps qu’il déplace
trés vite son film sur le terrain d'une pensée
féconde grace aux interventions passion-
nantes d’écrivains, d'ingénieurs agronomes
et autres microbiologistes, lesquels finis-
sent par traduire en termes universels des
problémes que l'on pensait inaccessibles
aux candides. OU l'on parle d’'une vigne
comme d'un étre vivant qui, aprés cin-
quante ans de bons et vineux services, rend
l'ame; ol l'on découvre les ressorts idéolo-
gigues qui président a la formation des jeu-
nes agriculteurs, experts en dosage d'en-
grais mais ignorants de cette « logique du
vivant » qui fascinait tant Francois Jacob;
ou l'on s'interroge sur la difficulté du politi-
que a penser au-dela de quinze ans.

Sans jamais céder sur la complexité des
problémes, ni sur un vocabulaire scientifi-
gue dont on découvre peu a peu l'étendue et
la poésie [aprés tout, La Couleur de l'ar-
gent, de Scorsese, a su passionner méme
ceux qui n'avaient jamais touché une canne
de billard), le film de Marchais accomplit ce
que la plupart des récents blockbusters
écolos [Gore, Arthus-Bertrand, Hulot and
co) avaient manqué. Quelle vision de nos
sociétés et de l'avenir se profile derriére ces
meéthodes industrielles qui sapent l'agricul-
ture et la biodiversité ? Pourquoi la gratuité
(formule géniale de Lydia Bourguignon:
« Le monde vivant n'est pas brevetable. Le
microbe, lui, travaille gratuit! ») nous pose-
t-elle un probléme? Lexploitation du
Temps des gréces souffrira sans doute d'un
a priori austére, mais ceux qui franchiront
le pas succomberont sGrement au charme
de son intelligence. Jean-Baptiste Thoret
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Flou

E sont des choses qu'on

croit connaitre, au fond.

Ces agriculteurs a la re-
traite qui se souviennent des
années 60, ol on leur avait
donné pour mission de « nour-
rir la France » et de « nourrir
le monde ». C'étaient des temps
soulevés par une « espérance
prodigieuse », dit 1'écrivain
Pierre Bergounioux, qui rap-
pelle qu'« un tracteur c'est cin-
quante chevaux, un cheval-
vapeur représente le travail de
douze hommes, ce qui fait qu'un
petit paysan de soixante kilos
Juché sur le siege d'un tracteur
a a sa disposition la force de
600 hommes, jimagine le sen-
timent d’ivresse dont on a dii se
sentir gagné lorsque subitement
c'est a peu prés a armes égales
qu’on a livré bataille avec la
vieille terre lourde... » Cette as-
piration des paysans a vivre
enfin comme les autres, «on est
des citoyens comme tout le
monde, on veut nos vacances,
on veut du temps libre, on veut
un cadre de vie, on veut un ni-
veau de vie, le prix du lait
n'ayant pas augmenté on s'est
industrialisés pour faire des éco-
nomies d’échelle... » Et puis
cette impression de bascule-
ment, « on l'a fait le progres,
maintenant on est en train de
le dévaster ». Ces villages qui
se vident a cause des exploita-
tions devenues géantes et de la
mécanisation, « maintenant on
peut faire 250 hectares a une
seule personne ». Les sols a bout
de souffle : « On a tué 90 % de
Lactivité biologique des sols. »
Cette campagne qui n’en est
plus vraiment une, dévorée par

les zones commerciales, les py-
lénes électriques, « un dépar-
tement comme le nétre perd
2 000 hectares par an en lotis-
sements ».

Dans son film « Le temps
des gréaces », le réalisateur
Dominique Marchais ne se
contente pas du constat et de
la déploration. Au lieu d'un
simple kaléidoscope de points
de vue, il nous donne a voir,
grice a ses nombreux interve-
nants, de la complexité, de l'in-
telligence en action. Et un peu
d’espoir...

Si les agronomes sont pes-
simistes, en effet, ils ne sont
pas désespérés. Il est possible,
dit le microbiologiste Claude
Bourguignon, de faire revivre
les sols en replantant & bon es-
cient des haies car, on l'ap-
prend, c’est grace au « bois ra-
méal fragmenté » que les sols
stockent eau, humus et cham-
pignons. Il est possible, dit
Pagronome Marc Dufumier, de
comprendre que la vocation
agricole de la France « ne
consiste pas a faire du dum-

ping a légal des paysans
pauvres de la planéte, mais,
grace a sa grande diversité de
terroirs et a ses conditions qui
permettent des produits de
grande qualité, de bien nour-
rir les gens ». 1l est possible, dit
I'agronome Mathieu Calame,
de lever les obstacles a I'ins-
tallation de jeunes agriculteurs
en donnant « le pouvoir aux
communes sur le foncier ». Tout
est possible, dit le paysagiste
Michel Corajoud, a condition
que « les urbains prennent a
bras-le-corps la question de
leurs campagnes » et que se ré-
concilient ces deux mondes.
Si jamais des lycéens desti-
nés a se morfondre en école de
commerce allaient voir ce film,
et comprenaient que se joue la,
dans les campagnes, une for-
midable partie, tout un monde
a régénérer, des graces a re-
trouver, un avenir a réinven-
ter, une urgence, ce seraient
les cours de marketing qui se
retrouveraient en voie de dé-
sertification. Un doux réve...
Jean-Luc Porquet
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POLITIS | « Le Temps des
graces » est votre premier
documentaire et votre premier
long-métrage. Pourquoi aveir
choisi la campagne et
"agriculture pour sujets ?
Dominique Marchais | J’ai grandi
dans un département céréalier, 'Eure-
et-Loir. Mes grands-parents maternels
étaient agriculteurs, mais faisaient de
la polyculture et de 'élevage, ce qui,
dans certe région, a disparu. Du coté
de mes grands-parents paternels, on
faisair du négoce en grains. Ce furmon
expérience directe ceréaliere,
commergante. J'ai un frere ainé qui
achoisila voie agricole. Faire ce film,
c’était renouer avec une part de ma
culture familiale, méme si ce n*érait
pas I'intention premiére.

Quelle &tait-elle ?

Plus le temps passait et plus je res-
sentais douloureusement I'évolution
des campagnes. Je me suis dit: il faut
que je m’y mette ! Pour comprendre
véritablement ce qui s’est produit.
J’avais aussi besoin de saisir quelque
chose de mon rapport au paysage,
a Iagriculture et au passé. Le film
avair 4 mes yeux vocation a tout
embrasser. Il fallait que je fasse ce
film peut-étre pour désamorcer
quelque chose de ma peine,

Si vos préoccupations
impriment le film, vous ne
faites jamais obstacle entre
celui-ci et le spectateur. Avez-
vous été influencé par la
démarche d'un documentariste
en particulier ?

Le monument, pour moi, ¢’est, non
pas Raymond Depardon, mais Mar-
cel Ophuls. Qui traite sa propre per-
sonne de maniere tres différente de ce
quej’ai pu faire, mais il s"agit au final
de s'intégrer dans le récit, de jouer
de soi comme d’un personnage ou
d’une fonction. Je ne suis jJamais géné
par 'ego d’Ophuls. Sa présence dans
ses films est trés écrite, trés mesurée,
trés ponctuelle, elle apporte de la ten-
sion. J"ai pensé a lui tout du long de
la réalisation du Temps des graces.
Le rapport au paysage est l'un
des ressorts du film...

Oul, J"avais ces questions en téte :
quelle importance le paysage peut-il
avoir sur sa propre conscience de soi ?
En quoi les modifications du paysage

POII" S.fr

Dokmihique Marchais pose
un regard personnel et
documentaire sur le
monde agricole frangais

et ses bouleversements.

nous affectent-elles ? Pourquoi cer-
tains individus en sont-ils atfectés alors
que d’autres y sont moins sensibles ?
Ce sontdes interrogations qui restent
mystérieuses pour mol. Elles sont liées
4 la question du point de vue. Daniel
Calame, qui est éleveur dans I'Indre,
en parle dans le film. Il dit trés bien
que, lorsque le paysage estun outil de
travail, il est trés difficile de prendre
en compte sa dimension esthétique et
méme ses changements : on ne les voit
pas. Il dit que c’est par le point de
vue des citadins que les agriculteurs

Jeudi 11 février

Paysage interieur

se rendent compte de ce que devient
leur espace de vie.

L'gtat des sols est bien entendu
un autre des fils directeurs du
film...

Oui. J'avais le sentiment que le sol
était le refoulé de la période 1945-
1975, dite des Trente Glorieuses,
erde lamodernisation agricole. Pen-
dant cette période, le milieu agricole
a désappris tour un tas de savoirs
empiriques sur le sol. Or, on pour-
rait dire qu’aujourd’hui le sol
« revient », Beaucoup d’agriculteurs
s’en rendent compte, en particulier
dans les grandes cultures, parce que
les rendements stagnent. Plusieurs
d’entre eux ont d'ailleurs arrété les
labours, qui sont trés destructeurs
de la matiére organique.

Les agriculteurs qui
apparaissent dans « le Temps
des graces » s'interrogent sur
ce qu'ils ont fait...

Les années 1945-1975 sont mécon-
nues en France. Elles sont surtout
connues par ceux qui les ont vécues,
mais habiruellement ils n’en témoi-
gnent pas. Le travail incroyable
accompli pendant trente ans par les
agriculteurs, qui sont maintenanta la
retraite, est méconnu et leur est méme

reproché. Ils sont désignés comme les
coupables, ceux qui ont tout détruit.
Jecrois qu'il est nécessaire de les enten-
dre parler de leur vie, de ce que furent
leurs difficultés, de leurs conditions
de travail, des exigences qui pesaient
sur eux... Les impératifs de souve-
raineté alimentaire, du plan Marshall,
ou de la premiére politique agricole
commune pouvaient tout i fait se jus-
tifier. Lerreur d’aiguillage a eu lieu
ensuite, au débur des années 1970.
Les objectifs initiaux étaient remplis
et, pourtant, la logique productiviste
est restée, Faire ce travail d’histoire
est indispensable pour savoir dans
quelle direction il faut aller.

S'il y a de la nostalgie dans le
film, elle n'est pas dirigée
contre le présent ou l'avenir...
La nostalgie nécessite d’étre analysée
etdélimitée. Pourquoi et comment se
construit-on un ige d’or ? La nos-
talgie peut produire de I'utopie, a
condition d’étre interrogée. Réfléchir
Sur ce qui est parti, sur ce quine revien-
dra pas, c’est aussi réfléchir a ce qui
a été conservé, a ce qu'il conviendrait
de conserver, a ce qu’on a besoin d’in-
venter et de réinventer. Le film ne
plaide certainement pas pour un
retour a la bougie !
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Le Temps des grices de Dominique Marchais

Amere

nature

par JEAN-SEBASTIEN CHAUVIN

our réaliser Le Temps des
grices, qui se présente
d’abord comme une
sorte d'état des lieux de
'agriculture frangaise &
un instant t de son histoire, Dominique
Marchais a sillonné de nombreuses cam-
pagnes frangaises, interrogeant plusieurs
acteurs essentiels de la vie agricole. I est
manifeste qu’il a pris son temps, plusieurs
mois, plusicurs années sans doute, car le
matériau <|L|'i| nous livre aujourd’hui
est riche, ciselé, pénétrant, ‘)ur pru de
2 heures, le film fait le ré iré d'une
situation qui, si elle n’érait pas sous-
tendue par la tonicité et I'intelligence des
intervenants, inciterait au pessimisme.
Pour filer la métaphore végérale, Le
Temps des grices germe litéralement et
révele peu d peu ses floraisons. Rares
sont les documentaires qui élargissent
i ce point leur horizon, refusent de
<'en tenir au caractére singulier de leur
sujet mais I'ouvrent au contraire i des
dimensions plurielles, Cétait le cas d'un
cinéaste comme Johan Van der Keuken
qui, dans I Love Dollars, multipliait les
images et les points de vue pour ren-

DU CINEMA

dre compte de la complexité du sy
libéral devenu fou, Le film de Domini-
que Marchais est explicitement construit
comme une arborescence, partant de la
graine (la situation concréte de différents
agriculteurs, les contraintes et change-
ments auxquels ils sont soumis) pour
lentement s"¢lever du sol et livrer une
vision synoptique. Durant les premidres
45 minutes, on pense avoir affaire i un
documentaire classique sur la fragilicé du
métier de paysan, la tension entre I'art-
sanat et I'industrie, la facon dont certains
daptent i la nouvelle donne, en ayant
deux méners a la fois par exemple. Mais
trés vite on est frappé par la lucidicé des
constats, I'absolue clarté avec laquelle
chague interlocuteur pense son ouvrage
et jauge sa situation. Par son montage qui
]1 p art belle a la parole, le film prend
1ps de poser les bases nécessai-
5 4 la compréhension du récit 3 venir,

Le projet de Dominigque Marchais est
aux antipodes de la dimension affective
et intime qui, a contrario, était celle de
Depardon sur le premier et magnifique
volet de sa tmilogie Profils paysans, L'Appro-
che. La vision d'une paysannerie recluse,
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souvent taiseuse et 8 approchant dange-
reusement de la mort, la matiére méme
d'une remporalité qui étaic moins celle
de l'agriculture que celle de la vieillesse,
a laissé place, dans Le Temps des grices, 3 un
flot de paroles analyngues, i des hommes

échissent 3 leur inseription dans
Clest 1a que tout

qui ré
une échelle globale.
se joue, dans ce qui, d'un intervenant a
Tautre, semble récurren mpossibilité
itons mon-

dexister au-dela de consid
dialisées, de se penser en dehors d'une
superstrucmne cannibale qun rouve son
origine dans la révoluton induserielle.

Sile film n'éeait que cela, il serit d
trés bien, mais ne provoquerait pas cet
¢branlement mémaphysique qui peu 3
peu nous saisit. Une puissante lame de
fond grossit en sourdine, tenant & cet
élargissement de I'horizon (dordre éco-
nomique, historique, ontologique), aux
ramifications inquictes gqu se devoilent
et suscitent des interrogations plus vas-
tes et troublantes que la seule question
de la place des paysans dans |
Dominique Marchars s'est entretenu avee
des cultivateurs, des éleveurs, mais aussi

Onomie.

onomes, des microbiologis-
tes, des économistes, un paysagiste, un
écrivain. Leurs questionnements et lears
reflexions saisissent d'un coup par l'am-
pleur du goufire qu'ils ouvrent sous nos
pieds. Tous, du paysan 3 I'éerivan, sont
les spécialistes attentifs d’une rupture
qui a lieu sous nos yeux et que pour-
tant on semble ne pas voir ten lespace
d'un siécle, le détachement progressif de
I'homime vis-i-vis de ses racines naturel-
les, qui rend de plus en plus incertaine sa
relation au vivant.

Amnsi Le Tomps des grdce
demontage savant des rouages indus-
triels et de ses attaques répétées contre

avee des

s dépasse le

la nature {on y apprend que activiee
biclogique des sols européens est more
i 90 %), se porte au-deld de cette vue
synoprique sur les choses (du ver de

terre 3 fa concurrence mondiale) pour
former une puissante dialectique. C ette

accumulation de visages et de paroles "
pas pour seule fin de sortr d'une repré

sentation folklorique de la paysannerie,
Dominique Marchais ne montre de
toute fagon pas le ravail en lui-méme,
et certes pas le labeur matinal ou la pém-
bilité de Ia vie aux champs, Au contraire,
en cadrant ses intervenants de tris prés,
en réduisant au minimum Uarriére-plan
qui d"ordinaire ne qu'i donner un

touche d'authenticité aux personnes
||}[([|lig\ 5, cten 5 li PI‘,I l\ ant P lil\ s
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prés des visages que ceux-c manguent
dee sortir du champ, le cinéaste dessine

les contours d'une vertable philosophie

de la nature,
Ce qui est a 'eeuvre ici, d travers ce
collectf d'intervenants, c'est une réflexion
profonde et cohérente sur un &lément
qui semble d'abord étre une évidence,
un acguis que 'on ne questionne plus
le paysage. Les entreriens sont souvent
entrecoupés de petites troudes de ver-
dure, ce qui se fait communément dans
un montage pour laser respirer le film et
le spectateur. Mas ces plans d'une

domestniquée dépassent leur ¢
purement rythmique ou décortif pour
entrer en correspondance avec les dires
des uns et des autn
point, larsqu’on re

et indiquer 3 quel
rde un champ de
blé, un petit chemin sous les arbres, des
vaches qui paissent dans I'herbe humide,
aussi émouvantes et champétres soient
ces images, on ne voit rien. Dépasser le
wisible, le pur prisent, pour plonger tout 4

CRITIOQUE

de couleurs, régne une effrayante désor-
ganisation du vivant.

Les lotissements qui fleurissent ¢i et
Li au miliew de vastes erendues nous mp-
pellent ce que dit, 3 un moment, 'un des
mtervenants : ki oi I'on construnt, il n'y
1 plus jamais d'acriviee agricaole. Mais
ces petites maisons toutes semblables, qui
répéent les mémes motifé et sont sage-
ment alignées cote i cte, sont aussi le
signe visible d’un appauvrissement de la
diversité (ce que, concernant la nature,
I'eeil profane ne voit pas) et de "uni-
formisation du monde qui est au caeur
de la folie industrielle. Dans le dernier
plan, la nature, muette et paisible, noyée
dans la brume, ressemblerait presque a
un famdme, une apparition des temps
anciens ol le monde n'avait pas encore
été transformé, Maniére de donner au
film une touche finale moins nostalgique
que profondément inquidte et suspendue,
comme 4 cette image fragile, cousue dans
la trame mystérieuse du monde, risquait
de d ¢ i tout mstant. 1l

at

la fois dans nos racmes les plus ancienne:
et questionner avenir que 'on désire,
dépasser la surface des choses pour com-
prendre ce qu'elles cachent ; cette vigne
par exemple, en apparente bonne santé
mais qui n'en a plus que pour quel-
ques annees 3 produire du bon vin i
cause de 'appauvrissement de sa terre.
Le film charrie un véritable idéal poli-
tgque, jamais vindicauf ou dogmatique,
nous montrant que derriére la beaure
ordonnée d'un paysage de pavillons et
de champs savamment “décou 1pés en aplars
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LE TEMPS DES GRACES
France, 2009

£ : Doménique Manchais
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par Guillaume Allary

C’etailt mieux avant!

n terminant de visionner Le Temps des
grdces de Dominique Marchais, un
réquisitoire implacable sur les errements
productivistes de I'agriculture frangaise
depuis cinguante ans, j'en venais a expri-
t haut cette forte devise réactionnaire:
« C'était mieux avapt! » Depuis des années, chaque fois
que j'arpente les Plaines de la Beauce ou le rayon alimen-
tation d'un supermarché, j'aime un peu moins le progrés,
mais ce sentiment restait interdit. Trop réac, trop antimo-
derne, limite fasciste. Et puis, en ce début d'annee, deux
documentaires l'ont liberé: Le Temps des graces donc,
et Ces fromages qu'on assassine, version fromagere du
premier ol un critique gastronomique nous met en garde
contre la lame de fond de l'industrie laitiére en train de
balayer nos saveurs et savoir-faire d'autrefois. Ah! ¢a fait
bizarre de tenir des propos pareils... Mais tous ceux qui
préférent le brie de Meaux fermier au brie pasteurisé de
supermarché et ne veulent pas confondre le Saint-Mbret
avec du chevre frais fermier peuvent me comprendre, et
oser défricher avec moi les terres de la réaction. Allons
dans le Perche ou dans le bocage comrézien (des paysages
qui n'ont presque pas changé depuis les années 50): c'est
guand méme plus excitant que les champs a perte de vue
de la Beauce et de I'Oise (deux regions qui ont compris
gu'il fallait abattre les haies et regrouper les parcelles pour
faciliter le passage des machines agricoles et augmenter
le rendement)! Allons en Ardéche du nord chez I'épicier du
Cheylard (celui, en surplomb de la grande place, quin'a
presque pas changé depuis les années 50) ou 'on peut
trouver légumes, créme de marrons, fromage blanc, miel
et saucisson de la vallée de I'Eyrieux: c'est quand méme
mieux que le Leclerc d'a coté ol I'on ne peut pas trouver un
fromage de chévre correct! Mieux pour le golt, mieux pour
la vie économigue de la région et méme mieux pour mes
finances puisque le rapport gualité-prix est bien meilleur
sur un marché achalandé par des petits producteurs que
dans un supermarché. En clair, I'industrie agroalimentaire
et la grande distribution font payer le prix fort aux pauvres.
Et ce n'est pas un bobo gavé de bio et la téte farcie au
développement durable qui vous le dit mais un paysan, la
larme a I'ceil, dans Ces fromages qu'on assassine.

Vous pourrez toujours me répondre : mais ke lait cru c'est
dangereux et c'est pour cela que I'industrie pasteurise. C'est effectivement ce qu'on
entend, sauf que les scientifiques de I'lnra disent l'inverse: si les industriels chauffent
le lait, c’'est d'abord pour des raisons économiques, et non sanitaires. Vious pourrez
aussi me répondre : mais la France ne pourrait pas se nourrir sans agriculture intensive!
C'est également ce gu'on entend, sauf que ce que mesurent les scientifiques depuis
quelques années, ce sont les baisses de rendement de sols gavés de pesticides
et d'engrais depuis quarante ans. A force de tirer sur la corde, les terres cultivables
s'épuisent, meurent. |l y a quarante ans, une vigne vivait cent ans. Aujourd’hui, au bout
de vingt-cing ans, elle n'est plus bonne a rien et doit &tre arrachee, comme une vache
qui a donné trop de lait, et gu'on envoie a I'abattoir.

Ce qui est emouvant dans le fim de Marchais, c'est que ce constat
implacable contre le productivisme est d'abord fait par les paysans eux-mémes qui,
par leurs silences génés, par leurs soupirs, nous font comprendre qu'ils se sont fait
avoir. Oui, ils ont cru en ces produits chimiques qui, les premigres années, multipliaient
par deux ou trois le rendement de leurs terres. Oui, ils ont accueilli a bras ouverts
ce matériel agricole débarqué avec les Américains qui, aujourd’hui, désertifie leurs
campagnes. Oui, ils ont cru & ces progres dont ils se sentent aujourd'hui les victimes
et, pire, les coupables. On a tendance a I'oublier mais cette génération de paysans
aujourd’hui & la retraite labourait dans son enfance ses champs avec des bozufs. Ce
sont eux qui ont révolutionné notre agriculture et nos campagnes. lls sont I'histoire &
cheval ou plutdt I'histoire sur un tracteur, aurait dit Hegel. Et c'est pour cela que les
documentaristes, de Depardon & Marchais, les flment. Mais la ot Depardon en reste
a un regard essentiellement esthétique, Marchais, lui, met les pieds dans la tourbe et
leur faire dire ce que seuls eux peuvent dire: c'était mieux avant, »

LE TEMPS
DES GRACES

CES FROMACES
QU'ON ASSASSINE
Joél Santoni et Jean-
Charles Deniau

DVD Emmions Monteannasse

LE TEMPS DES
CRACES

Dominique Marchais
Soane en saties L 10 sevmE
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Le Temps des graces
Bilan d’un grand cycle agraire

Le Temps des graces devrait devenir I'un des films de prédilection
de tous ceux qui s'intéressent aux mutations de I'agriculture, au
modelage du visage des campagnes et aux choix de civilisation
que nous avons faits. La raison en est aussi simple qu'audacieuse ;
elle tient au fait que Dominique Marchais connait trés bien
la complexité de cette évolution et ose la restituer sans rien
simplifier, en interrogeant une vingtaine de témoins d’horizons
divers, dont les analyses constituent 'ossature du récit.

La séquence d'ouverture, qui fait retour a la fin du film, est
emblématique de la démarche. Un avion senfonce a I'horizon
et semble se poser sur une moisson. Quelques plans sur un
lotissement venu heurter ce paysage céréalier hérissé de pylones
renforcent I'incongruité de 'implantation. La scéne se passe 4
Roissy. La ot un documentariste comme Nikolaus Geyrhalter
(Natre pain guotidien) se contenterait d’'un choc visuel assez
facile, Dominique Marchais problématise. De fagon trés subtile,
grice au montage qui parie sur l'intelligence et la mémoire du
spectateur. Il proceéde par motifs (le bocage, la sélection des
semences, [état des sols), sans voix off; a partir dentretiens. Peu
i peu, les pieces du puzzle se mettent en place.

Filmé dans une voiture qui sillonne ses terres, Benoit Joubert,
céréalier dans I'Yonne, précise qu'il exerce désormais un second
métier. Planté au bord d'une haie, Daniel Calame, éleveur aux
confins du Berry et du Limousin, évoque sa rencontre avec le
bocage dont il a lentement compris la nécessité. Henri Baron
explique 'agrandissement des parcelles et son corollaire : la
disparition des chemins creux. A mesure que d’autres témoins
relatent le grignotage des meilleures terres par l'urbanisation, le
recours aux engrais chimiques pour compenser I'appauvrissement
des sols et I'enrésinement des régions les plus pauvres, se dessine
une cartographie de la campagne francaise et des choix auxquels
elle a da faire face. Les regards sont parfois contrastés ; mais,

Pascal Binétruy

qu'ils soient actifs ou retraités, la plupart des agriculteurs jugent
sévérement les orientations qui ont été prises au cours des Trente
Glorieuses. Pierre Bergounioux synthétise avec émotion cette
séparation d'avec le vieux monde, perpétuée par une paysannerie
naguére fiére de participer au « progrés » et quon accuse aujourd’hui
d'avoir giché les paysages, pollué les sols et les eaux, compromis
le patrimoine naturel de 'humanité. Les microbiologistes et les
agronomes (Lydia et Claude Bourguignon, Marc Dufumier)
partagent le méme constat et rappellent que les écosystémes sont
des équilibres fragiles qui doivent constituer la base de I'agriculture.
Pour autant, Le Temps des graces nlest ni un portrait & charge ni
une évocation nostalgique. Loin du ton élégiaque de Depardon,
il étreint le présent & bras-le-corps en dressant un état des lieux
circonstancié qui permet de dépasser le manichéisme de rigueur
dans les débats actuels. Car il ne s'agit ni de désigner des ennemis
ni de déplorer une fatalité. Les pouvoirs publics ont d’ailleurs
proposé des scénarios valorisant la qualité dorigine : ils ont été
rejetés par les agriculteurs. Au fil des rencontres et de la densité
des propos, les paysages de la Creuse, du Boischaut, du causse
Noir ou du plateau de Millevaches qui défilent aux portiéres des
voitures séclairent peu 4 peu. Quand le film s'achéve Ia o il a
commencé, aux portes de Roissy, on est alors en mesure de voir
vraiment, cest-a-dire de comprendre. Ce nest pas le moindre
mérite d'un film que de faire accomplir 2 un spectateur un tel trajet.

Le Temps des graces
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