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Embardée héroique chez les gens du voyage

Entre Martin Scorsese et Jean Rouch, « La BM du Seigneur » offre un concentré de violence poétique

ertains films tiennent du
C funambulisme. Ce faisant,

ils invitent les spectateurs a
l'assouplissement, audélié, parfois
au grand écart. Deuxiéme long-
métrage d'un vidéaste inconnu
danslecircuitcinématographique,
La BM du Seigneur a ce culot. Pour
donner un ordre d'idée, il fait
entreren collision Martin Scorsese
(le genre, la confrontation au mal,
la famille, la quéte de rédemption)
et Jean Rouch (la fiction documen-
tée, la mise en scéne partagée, la
décolonisation de l'imaginaire).
Onreprocheassezsouventauciné-
ma frangais de traverser dans les
clous pour accueillir favorable-
ment une telle embardée.

D'emblée, ¢a se passe ailleurs.
Ailleurs, mais chez nous, parmi
des gens du voyage du nord de la
France. Des Tziganes? Rien n'est
moins sar, le film ne le dit pas. Ou
alors des Tziganes blonds aux
yeux clairs, qui nefont pasde musi-
que et parlent un fran¢ais matiné
de ch'ti. Il importe en vérité moins
de savoir qu'il s"agit de Yeniches,
peuple nomade de souche euro-
péenne, que de prendre la mesure
d'une proximité d'autant plus
inquiétante. lls interprétent ici
leur propre role dans une histoire
nourrie de leur expérience, inspi-
rée au réalisateur par la proximité
ancienne qu'il entretient avec cet-
te communauté.

Le film navigue entre ces deux
eaux. identité etaltérité, documen-
taire et fiction. L'ouverture donne
leton,slalomantentre sédentarisa-
tionet vitesse,enracinement et fié-
vre dans le sang. Un jeune allumé
dans une grosse berline fait du
rodéo dans un camp de caravanes.
Frole a fond la caisse tout ce qui
dépasse, femmes et enfants com-
pris. On ne saura jamais pourquoi,
mais on saura trés vite pourquoi il
n'y a pas de pourquoi. Gratuité du
geste, provocation virile, pure

Le camp de la communauté yeniche, des gens du voyage, dans le nord de la France. or

dépense des conduites: LaBM du
Seigneurest un film sur la force du
destin,surl'acceptationdurdle, fut-
iltragique, que I'on doit jouer.
Pourque le parcourssoit intéres-
sant, il faut y mettre des obstacles,
de la résistance. Le film s'y
emploie. A commencer par le
James Dean du campement, qu'un
ancien, jailli chaud-bouillant et
fusil 3 la main de sa caravane,
menace de «creverx. L'autre, qui
s'appelle Michaél, s'en fout. Mous-
taches blondes et scorpion noir
tatouésurlebuste, il tientladragée
haute au vieux. Ce dernier, soute-
nu par les anciens, déléguera son
fils pour laver I'honneur dans un
combat 2 mains nues, ou l'on se
fichedesréglescommede 'anqua-
rante. Les lutteurs sont cousins?

Qu'a cela ne tienne: la réconcilia-
tion viendra aussi vite que la vio-
lenceest montée, autourd'unebie-
re et d'un barbecue, a 1a lumiére
des étoiles. Tout cela est filmé a
I'énergie, au ventre, avec des gueu-
les,des postures,destournureslan-
gagiéres («ma couille», «mon
copain») d’une percutante vérité.
Le film ne se contente pasde cet-
te justesse climatique, qui tourne-
rait facilement 2 la peinture exoti-
qued’unmilieu«affranchi». L'em-
brouille initiale ouvre sur autre
chose,quiva plushaut, regardecar-
rément le ciel. Un personnage cen-
tral se détache. Fred avoisine les
100kg, arborealagorge I'impecca-
ble cicatrice dessinée parunelame
hostile. Fred est un chouraveur
chevronné, un tireur orfévre de

bagnoles, diment respecté par la
communauté

Cette masse fait pourtant adve-
nir la métaphysique au cceur de la
barbaque et des surins. Une vision,
ouuneépiphaniesil'onveutrecou-
riraunlangage plus chargé, y aura
suffi: ca s'est passé de nuit, avec le
passage d'un mystérieux et pro-
phétique étranger, possiblement
envoyé de Dieu, qui a confié a Fred

lagarded’ungrandchienblanc. Tel-
le la baleine pour le capitaine
Achab, la béte monstrueuse est
pour Fred le témoin silencieux
d'une quéte rédemptrice. Epinglé
par sa blonde, assidu aux assem-
blées évangéliques, il s’est mis en
téte de changer. Plusd'alcool as'en
rouler par terre, plus de compa-
gnonnage nocturne avec les étoi-
les, plus d’embrouilles & la petite

semaine. Lutte d'autant plus dpre
que sa nouvelle conduite suscite
aupres des copains incompréhen-
sion, parfois haine. Et comment
résister a la BM blanche, elle aussi,
sauvage et rutilante, emprisonnée
danslejardind'une propriétévoisi-
ne? La propriété, comme Fred la
congoit sans avoir lu Proudhon,
cest le vol. Voler ce qui fut aliéné,
n'est-ce pas rétablir un peu de jus-
tice en ce monde?

Le tourment moral de Fred
devientlesuspensedufilm.Ons'at-
tacheal'unetalautreavecune pas-
sion qui tient beaucoup a la mise

La propriété, comme
Fred la concoit
sansavoir lu
Proudhon, c’est le vol

en scéne de cette pauvre histoire.
Triviale et incandescente, tendue
et désceuvrée, physique et poéti-
que. Faux raccords et change-
ments d'échelle évoquent, entre la
glaise et les étoiles, un monde qui
constitue unvivantdéfia lamorali-
té des puissants et a l'iniquité de
leur législation. Dans un pays ou
I'humiliation des humbles se don-
ne de nouveau libre cours, Jean-
CharlesHuea transformédes pesti-
férés en héros mythologiques. ®

" Jacques Mandelbaum
Film frangais de Jean-Charles Hue.
Avec Fred Dorkel, Joseph Dorkel,
Micha#l Dauber, Moise Dorkel. Philippe
Martin, Nina Dorkel, Violelte Dorkel,
Maurice Serge Noyal, Kelly Noyal, Emitie
Dorkel. (1h24,)



Jean-Charles Hue, Tzigane d'adoption

ASSIS dans un café, cheveux cou-
pés ras, boucet petites lunettesa
monture métallique, Jean-Charles
Hue tiendrait presque du gars ordi-
naire, Qu'il se Jéve, et le gros scor-
pion scellé dans la boucle de sa
ceinture trahit, mieux que ne le
ferait un tatouage, un penchant
pourl'aventure. L'objet vient de
Tijuana, ol il tourna en 2008, avec
les habitants du quartier le plus
mal faméde la ville, son premier
long-métrage, Carne Viva, une his-
toire d'amour charnel et de com-
batsde chiens.

Révélé en 2010 au Festival inter-

leur supposée dangerosité... » Doué |
pour le dessin, |l fera les Beaux-
Arts, mais tard, eten tant que
cinéaste expérimental.lla26ans
quand il y entre, et déja derriere
luiun début de carriére de desi- |
gner verrier et de styliste de mode.
Cettebifurcationestlaconsé |

. quenced’un long voyage en Inde

national du documentaire (FID) de

Marseille, La BM du Seigneurest le
second -et le premier a sortiren
salles. Ses personnages, des gens
du voyage du nord de la France, ne
ressemblent guére aux drogués,
prostituées et autres déclassés des
bas-fonds de Tijuana. Mais ils se
retrouventsur lesterrainsde la
marginalité transgressive, de sys-
témes de valeurs et de codes esthé-
tiques affranchis des normes de la
mondialisation, d'une capacité de
croyance immense, qui tranche
avec le rationalisme moderne. « fe
trouve avec ces gens une maniére
d'échapperau réel. Pour un artiste,
cest-a-dire pour quelqu'unquia
besoin de transformer le monde,
c'est primordial. »

Né en 1968, élevé dans un
milleu « trés francais moyen»,
Jean-Charles Hue dit avoir tou-
jours été attiré par « les cours des
miracles». « Lorsque f'étais enfant,
mon pére m'emmenait voir des

films au Rex. Je me souviens de ce
gestedu bras qu'll avait pour
repousser les bandes de Gitans qui
gravitaient autour de l'entrée, pen-
sant me protéger sans doute. Moi,
j'étais fasciné par leur fagon d'étre,

| déserté 'armée prussienne, épousé

| enfermédans une cave, par peur

| banditisme ». Tréschrétienne par

et de la profonde remise en ques-
tionqu'elle lui a inspirée, de I'élec-
trochocqu'a constitué, au méme
moment, ladécouverte de ses ori-
gines tziganes. « Un de mes oncles
m'a raconté qu'il a été abordé par
des Gitans qui portaient le méme
nom que lui, Dorkel, et pensaient
étre de sa famille. D'abord scepti-
que, mononcle s'est laissé convain- |
crelorsqu'ils lui ont présenté des
photosde son oncle a lul, un type
qui tenait un bar a filles en Hollan-
de. Son pére, ¢'est-a-dire mon arrié-
re-grand-pére, était un nomade,
unvannier, né en Serbie, qui avait

unefermiére francaise et passé tou-
te la seconde guerre mondiale

que les Allemands le retrouvent.
Personne dans la famille jus-
qu'alors ne s'était posé la question
de savoir s'il était tzigane. »

Une autre famiile Dorkel
Galvanisé par la nouvelle, Hue
parcourt les camps des gens du
voyage et rencontre une autre
famille Dorkel, un clan a la réputa-
tion sulfureuse dont sont issues
certaines « tétes d affiche du grand

ailleurs, la tribu I'adopte littérale-

| mentet'embarque atravers la

France pour sa tournée annuelle
des cérémonies évangéliques.

« Mon projet était, dés lors, de deve-
nirvoyageur. » Pour éclairer sa

démarche, il invoque son pan-
théon d'artistes - Céline, Genet,
Rimbaud, Gauguin, Beuys et
méme Lawrence d'Arabie..~«qui
ont tous bifurqué, vécu un truc
avantde fairedel'art ».
Cen'estqu‘au bout de cing
années passées avec eux qu'il com-
mence a filmer. D'abord six courts-

| métrages, qui furent surtout mon-
| trésdans le circuit de |'art contemn-

porain, affinant une méthode

' dans laquelle les objets « liturgi-

ques» (BMW, fusil, chien, etc.) sont
au premier plan. « i j'ai voulu faire

| ducinéma, c'est @ cause d'un culte
Jamilial des objets ayant apparte-

nuauxdisparus, @ mon grand-pére
en particulier. Il se trouve que beau-
coup de cinéastes que j'admire, que
ce soit Paradjanov, ou Kenneth
Anger, faisatent eux aussi leurs
Silms a partir d'objets liturgiques. »

Du documentaire pur, Je cinéas-
te glisse vers la fiction avec Ya

| plusd'os, en 2006, dans lequel il

finit tout de méme par se faire
tirer dessus par un de ses person-
nages. « Fred voulait me donner
une leconde morale, raconte-t-il,

| avecune certaine exaltation.

'étaisen train dele filmer, il était
ivremort et il m'adit: “Tu vols
Charlie, je sais pourquoi tu viens
nous filmer: c'est pour ta dose
d'adrénaline. Comme nousonen
Jait, saufque nous on paye la dime
pourl'avoir, on risque notre vie." Il
atiré plusieurs fols par terre puisa
retourné son fustl contre moi. |'ai
vraiment cru que je prenais la bal-
le, mais elle est passée juste & coté.
Ala findu fiim, la poudre gui sort
ducanon fait un soleil a I'tmage.
Pour mol, c’est le film idéal Un
documentaire qui donne a voir une
communication avec l'au-dela. »®
Isabelle Regnier
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«Pour ces gars-la, ce nétait pas trés viril de faire lacteur, de se maquiller», raconte le réalisateur. ProTO DR

«LA BM DU SEIGNEUR>»,
CA TIRE A TOUT-VA

NOMADE Jean-Charles Hue filme le quotidien explosif
de la communauté yéniche. Un docu-fiction en transe.

LA BM DU SEIGNEUR de JEAN-
CHARLES HUE avec Fred Dorkel.
Joseph Dorkel, Michaél Dauber... 1h24.

Souvent assimilés en tant que gens
du voyage aux Roms, les Yéniches
constituent pourtant une commu
nauté a part entiére faisant I'objet de
spéculations sur leur origine exacte.
Contrairement aux Roms, qui vien
nent d'Inde, les Yéniches sontd’as
cendance européenne. Celtes, com
mergants juifs itinérants, mélange
de paysans et mercenaires en fuite
au XVIIe siecle lors de la guerre de
Trente Ans, les conjectures genéalo-
giques se poursuivent. [ls sont en
tout cas peu étudiés, bien que relati-
vement nombreux en France (ils se-
raient 400 000 environ).
Jean-Charles Hue, ne en 1968, plas-
ticien et vidéaste, issu d'une famille
tzigane serbe, a réussi a se faire ac
cepter en observateur et ami par un
groupe de Yéniches installé a Beau
vais, et en particulier par la famille
Dorkel. Il les filme depuis sept ans.
Notamment dans le docu Un ange,
il racontait comment Fred Dorkel,
voleur et fétard, est un jour visité
par un ange qui I'impressionne par
son calme et son irradiante bonté.
Fred décide alors de changer de vie
etde s"amender, bien que ce choix
le confronte soudain a I'angoisse
d'une existence a entiérement re
penser. La BM du seigneur reprend
cette matiére biographique pour la
re-raconter en articulant d'un ceil
neuf et dans le temps du long mé-
trage documentaire et fiction,
Boxe. Le cinéaste a donc repris sa
caméra et filmé pendant cing se-
maines sans donner aucune indica-

tion, chopant le quotidien du village
de caravanes, écrivant en paraliéle
un seénario. Puis il a tourné pendant
trois semaines en mettant en scéne
Fred, Jo, Moise et Nina Dorkel, leurs
amis et voisins. «Introduire ne fiit ce
que 'ombre d’une corne de taureau
dans une ceuvre litteraire» : on se sou

vient du texte de Michel Leiris Dela
littérature comme tauromachie et
I'idée d"une mise en danger de I'ar-
tiste dans I'acte créatif, confronté
non au seul caprice esthétique mais
au risque d'une sanction équivalant

«La voiture que nous avons
utilisée pour le tournage n'a pas
été volée, méme si je nétais pas

opposé a cette option.»
Jean-Charles Hue réalisateur

2 la blessure mortelle du torero. Ce
danger, le cinéaste le fait passer a
I'image dans la charge explosive des
tempéraments qu'il assemble a cha-
que plan, perforés d'une lumiére
parfois hyperréaliste, parfois fantas
tique. Les contflits familjaux se ré
glent au cours de combats de boxe
4 poings nus et 4 coups de carabine.
Comme le ton monte vite, faut pas
trop trainer dans le secteur sion n'a
pas préparé la parade.

«Pour ces gars-la, ce n'était pas trés
viril de faire I'acteur, de se maquiller...
Ils trouvaient le métier un peu limite
par rapport a leur definition de ce
qu'est “un homme™», raconte Hue
dans un dialogue avec le public au
Festival international du documen
taire de Marseille que I'on peut lire
dans la revue Capricci. Il explique
que e cinéma n’est pas précisément

leur souci premier et qu'il a fallu
composer durant le tournage avec
un absentéisme des acteurs partis
faire les courses ou boire des biéres.
Le film n'idéalise pas la commu
nauté, qu'il prend telle qu'elle est:
traversée de valeurs machos, bour
rée d'acrimonie. Il montre aussi
I'étrange coexistence d'une forte re-
ligiosité (les Yéniches sont évangé-
listes) et d’un vandalisme frénéti-
que. «La voiture que nous avons
utilisée pour le tournage n'a pas été
volée, méme si je n'étais pas opposé a
cette option. Nous avons
trouvé cette BMW chez
un pote de Joseph, Le seul
1TUC que NOUS NOUS Som -
mes autorisé pendant le
tournage, c'était de tirer
& balles réelles.»
Planche. Le cinéaste
est quand méme limité
dans son champ d’action par unen
jeu de représentation, borduré par
les acteurs qui surveillent I'image
qui sera donnée d'eux. La violence
du début du film annonce une fic
tion féroce a la Peckinpah. La visite
angélique oriente le récit du coté
d'une description possible d'un bas
culement du héros dans la folie. Hue
cite ses pairs (Genet, Pasolini,
Rouch...). Il sait qu'il joue avec le feu
et peut passer 2 toul moment a quel
ques millimétres de la planche qui a
fracassé la téte de I'auteur de Théo
réme sur la plage d'Ostie. Sur le
court métrage Y a plus d'os, Fred,
éméché, lui a tiré dessus, le man-
quant de peu: «A ce moment-ld, j'ai
vu ma “petite lumiére", mais je n'en
suis pas mort.» Hue prépare un nou
veau film avec Fred.

DIDIER PERON
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Semaine du 29 janvier au 4 février

LA BM DU SEIGNEUR

DE JEAN-CHARLES HUE

Besoin de recharger les accus ?
Montez dans cette BM roulant
a tombeau ouvert au milieu de
nulle part. Aire désolée, herbes
folles, il y a 1a des caravanes et des gens du
voyage, comme on dit. Des rescapés en fait.
Pour le folk gypsy et la fiesta, il faudra re-
passer. Tout juste s’il n’y a pas une pancarte
« Chien méchant » ~ la misére est pourtant
bien gardée, au fusil. Dans ce théitre du
quart-monde émerge Fred, petite frappe de
130 kilos, voleur de bagnoles, qui a mis la
pédale douce sur ses trafics depuis qu’il a
été visité par un ange de Dieu.

C’est briilant et brutal, ¢a déborde de vie.
Du documentaire ? Plutdt des fragments
coupants de fiction, du cinéma trafiqué
avec les moyens du bord. Sans ascen-
dance, sinon peut-étre du c6té de Richard

Billingham, ce photographe anglais mon-
trant sa famille de prolos déjantés sous
une lumiére a la fois crue et carnava-
lesque. Le réalisateur, Jean-Charles Hue,
a des cousins parmi ces Gitans. Il a passé
du temps a leurs cdtés, a gagné leur
confiance pour qu’ils acceptent de jouer
cet étrange jeu : une variante de leur quo-
tidien, intensifiée par une mise en scéne
pleine d’empathie. Ce sont des histoires
d’embrouilles, de bagarres, de salut grace
a Jésus. Ca tchatche sans arrét, entre
jurons et incantations, devant la téloche
ou autour d’un barbecue. Ca s’invective,
¢a mitraille du « mon frére, mon pote » a
toutes les sauces. Un univers primitif et
trés stylisé, ol tout parait plus vrai que
nature, la rage comme l'espérance.
JACQUES MORICE

Francais (1h24). Avec Frédéric Dorkel, Jo Dorkel,
Michaél Dauber.



Semaine du 26 au 1°" février 2011

La BM du Seigneur

de Jean-Charles Hue

Croisement atypique et fort entre le conte merveilleux et le documentaire
ethnographique dans une communauté de gens du voyage.

es voleurs de poules iront-ils
au paradis ? C'est la question que
se pose Frédéric Dorkel, membre
d’une communauté de gens
du voyage appelée yéniche, aprés
qu'un ange lui est apparu, une
nuit sur le bitume, et lui a laissé comme
preuve de son passage un chien immaculé.
Bouleversé par cette épiphanie canine,
le plus craint et respecté des hommes du
campement ne parvient plus 3 “chouraver
des BM". Malgreé U'incompréhension
de ses proches, il décide de retrouver
le droit chemin. Récit de rédemption
classique, La BM du Seigneur revendique
a l'évidence une double filiation moderne :
pasolinienne [Accatone), par la friction
constante entre mystique chrétienne
et corps bruts, presque ingrats, sublimés
par une cameéra lyrique ; rouchienne,
par la fictionalisation d'un matériau
documentaire quasi ethnographique.
La communauté est ainsi traitée comme
un monde a part, n'entretenant que peu
de rapports avec Uextérieur, et dont Frédéric
Dorkel, avec son ventre gargantuesque
et sa cicatrice d'égorgé, serait le plus grand
continent, capable, seul, d'occuper
la totalité du cadre. Distincts des Roms
mais également marginalisés, les Yéniches
n'appartiennent pas a la “communauté
nationale”, ne cherchent pas spécialement
a s'intégrer et parlent une langue certes
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frangaise, mais brute, écorchée, a limage
d'une vie sans apprét. Tant qu'ils ne sortent
pas "chouraver”, ils demeurent invisibles,
dans linfra-société, a peine des hommes
pour quelques ministrions obsédés

par leurs quotas funestes.

La grande intelligence de Jean-Charles
Hue est de ne pas écrire leur histoire a leur
place, de ne pas chercher  leur "redonner
une dignité” rqu‘i\s n‘ont jamais perdue)
ou & briser artificiellement les clichés
{its volent des BM, un point c’est tout).
Tissant sur un canevas documentaire des
scénes de fiction rejouées a lidentique par
leurs propres protagonistes, il trouve avec
eux une forme de représentation adéquate.
Ce faisant, il formule un nouveau “partage
du sensible”, concept cher a Jacques
Ranciére, ou les Yéniches, ni victimes
ni héros, se voient accéder a la mythologie.

Sous le ciel bas de Picardie, une BM
rutilante devient un destrier, un bagarreur
tatoué un chevalier, et une serpette le plus
beau des glaives, filmés lorsque nécessaire
avec grue et travelling - parce que les
pauvres eux aussi y ont droit. C'est ainsi
que ce film 3 la beauté incandescente
parvient a réaffirmer Uappartenance des
Yéniches a la communauté des hommes,
sans pour autant nier leur altérité. Un film
assurément important. Jacky Goldberg
La BM du Seigneur de Jean-Charles Hue, avec
Frédéric Dorkel, Joseph Dorkel [Fr., 2010, 1h24)
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arles Hue

Entre documentaire
et fiction, son
premier film

en salle dresse

un portrait

trés personnel

de la communauté
gitane.

epuis cing ans,
Jean-Charles Hue
ne cesse de filmer
une méme famille
gitane (ou yéniche pour
étre exact) en Picardie :
les Dorkel. Ayant lui-méme
des racines gitanes,
ce réalisateur de 42 ans
a déja réalisé cinq courts
meétrages sur et avec eux,
avant La BM du Seigneur,
son premier long en
salle fun second, réalisé
au Mexigque en 2009,
reste inédit). Avant de faire
le “pas de cité"” vers
cet univers qui le fascine,
il travaille dans le design
et la mode, ot il fait
ses premiers films
institutionnels (pour
Lanvin]. Puis il s'inscrit
aux beaux-arts de Cergy,
ol il développe son godt
pour les pratiques
cinématographiques
transversales,
entre expérimental,
documentaire et fiction.
Dans de nombreux films
d'art, montrés en galerie,
cet amoureux de Genet
et Pasolini transfigure
ainsi la vie de ses proches
en fiction, dans un
processus d'immersion
totale. Il termine
actuellement le scénario
d’un nouveau long
métrage, davantage
fictionnel, avec Fred
Dorkel, le héros de
La BM du Seigneur.
Jacky Goldberg
photo Renaud Monfourny

La BM du Seigneur
de Jean-Charles Hue,
lire critique du film p. 76
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Semaine du 2 janvier au 2 février

ww La BM

du Seigneur

de Jean-Charles Hue

Nous sommes dans le nord de

la France en compagnie de la
famille Dorkel et sa commu-
nauté de gens du voyage. Voila
pour le décor. Lhistoire, elle,
fait se croiser voitures ruisse-
lantes, querelles de clan, his-
toires de vol et illumination

divine. A partir d'un monde

qu'il connait bien pour avoir
tourné plusieurs fois avec cette
communauté, le réalisateur fait
décoller son film vers d'autres
horizons. Ceux d’un étrange
western métaphysique en rase
campagne. Malgré quelques
flottements dans la mise en
scéne, toujours a vif, le film

Le film hésite entre documentaire
et western métaphysique.

est habité par la présence de
ses personnages, leurs paroles,
leur quéte, leur énergie. Et c'est
dans sa maniere un peu déli-
rante de méler fiction et docu-
mentaire que « la BM du Sei-
gneur » nous emporte. = Bi. A.
Drame frangais. Avec Fred Dorkel,

Joseph Dorkel dit Jo. Michaé! Dauber,
Moise Dorkel, Philippe Martin dit Tintin,
Nina Dorkel, Violette Dorke!,

Emilie Dorkel. 1h24.
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La BM du Seigneur de Jean-Charles Hue

Du soleil pour les gueux

par FLORENCE MAILLARD

¢ film s"ouvre sur une BM

luisante et viombissante et

le visage réjou, derriére le

pare-brise teinté, du jeune

- homme qu démarre son

rodéo. A quelques pas de I3, un petit
groupe s"affaire autour d'un scooter.
L'univers est celui-la: un village de cara-
vanes, campement de la communaucé
nomade desY éniches. La course folle de
la BM autcur des caravanes donne le
départ 4 ce qui 'annonce comme un
miniwestern en terres documentaires:
affront 2 la communauté, fusil brandi,
consell de crise, pére et fils se relayant dans
le réglement de comptes, jusqu'a un duel
a mains nues achevé par un traitre coup.
Pourtant, ce n'est la qu'un passage ot
cherune déja tout autre chose. On recou-
vera au détour d'un plan les « ennemis»
réunis autour d'un feu, parfaitement
réconailiés. Dans cet univers de belles car-
rosseries {celles des voitures volées), de
flaques d'huile ou d'eau sale, viennent
déja se prendre indifferemment les reflets
de la lumiére du monde. Les mornes
champs de mait fauché, les pylones élec-

triques, les pistes de goudron sont filmés
comume un paysage naturel, le prolonge-
ment idéal, avec la voite céleste, du vil-
lage nomade. Cest aussi un décor vibrant
qui attend sa ficton.

Le réalisateur Jean-Charles Hue a
depuis longremps filme les communautés
de voyageurs, et plus particuliérement la
famille Dorkel, dont les membres jouent
ic1 leur propre réle. Chybridation entre
fiction et documentaire qu'il propose ici
ne repose pas seulement sur 'existence
réelle de ces personnages, mais sur le faic
que ceux-ci ont directement collaboré a
I'élaboration du film, de ses sicuanions, de
ses dialogues. Ce n'est pas tant i une des-
cente de la fiction vers les personnes
réelles que I'on assiste, qu'au mouvement
inverse de surgissement d'une fiction
possible, pour le cinéma, comme une
emanation du monde réel capte par la
caméra. La méthode évoque I'ethnogra-
phie vagabonde de Jean Rouch: mais Ja
otl, chez Rouch, proliférent les contes,
les destins réves, les doubles aux sobri-
quets hollywoadiens, une parole volubile
et séductrice, La BM du Seignenr s'artache

T

plutdt i faire décoller trés légérement,
partir d'une trame minimale d’événe-
ments prélevés sur I'expérience et rejonés
par ses acteurs dans leur environnement
de tous les jours, le réel de son envers
mythigue,

Qu'est-ce qui constitue, chez ces
hommes tatoués et leurs femmes fortes
et fanées, le relais d’une existence mythi
que? Le titre du film imbrique étroite-
ment deux réponses: la fascination pour
des emblémes et une grande ferveur reli
gieuse, parnculiére 3 la foi évangélique.
L'enjeu du film est de ne pas séparer ces
deux poles, comme il les fait tenir ensem-
ble dans son titre. Peu 3 peu émerge la
figure de Fred et son aventure: Fred a vu
un envoye de Dieu. Tourmenté par I'ap-
parition, convaincu qu'il tient |3 «sa
chances, Fred décide de s'amender, tente
de devenir un autre. 1l se heurte i l'in-
compréhension et i ses propres démons
qu'il ne parvient pas i dépasser:« Qu'est-
ce que je fais maintenant » Son aspiration
rejoint en quelque sorte celle des fleurs
étiques, qui poussent dans les fentes du
bitunie sur les terrains vagues et se balan-
cent au vent, que filme Jean-Charles Hue.
Ce genre d'equivalence n'est pas tant
symbolique qu'emblématique d'un
cmnéma qu ne cherche i décoller du réel
visible qu'd mravers ses expressions maté-
rielles tétues, comme ce placide chien
blanc dont 1l fait, par la simple nise en
Jeu d'une croyance, un personnage au
statut indécidable, mi-ange nu-béte, une
forme de pure présence.

On pourrait regretter le caractéere
troué, liche, du film, ses moments de flot-
tement, ou le cheminement finalement
trop bref aux cotés de Fred, Mais, au
regard de tout ce qu'il tente, La BM di
Seignenr se reconnait comme un flm rare,
Tout ce qui est filmé se trouve rendu 3
une singuliére présence - chose, homme,
béte, action, conflit moral — comme st la
caméra décollait un film qui I'entoure:
le mythe, c’est ce qui est déja li.m
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Dans I'énergie pure

Entretien avec Jean-Charles Hue

® Dans les remerciements du générigue, vous
mentionnez les Dorkel qui vous ent accueilli
« comme un des feurs», Quel lien vous unit, et
comment est née I'idée d'un film avec eux?

J'al des origines tziganes serbes. Quand
j'étais aux Beaux-Arts, |'ai décidé de retrou-
ver une partie de ma famille restée nomade.
J'ai donc commenceé & |a rechercher, ce qui,
au milieu des caravanes, n'était pas simple.
Ce sont des communautés, des noyaux fami-
liaux. On ne vous accueille pas comme ga.
Les Dorkel m'ont accuellll, méme si ce n'est
pas ma famille de sang. Pendant quatorze
ans, j'ai d t le monde geur. J'ai
[ ¢ & filmer tardi au bout de
sept ans. Le monde gitan, je devais d'abord
y vivre. L'art aussi impliquait de vivre. Je n'ai
donc pas tout de suite sorti la caméra, méme
si j'en avais une, mais je prenais beaucoup de
son, notamment du monde évangélique qui
m'intéressait beaucoup, comme une force,
quelque chose de primitif. Faire un film de
fiction ensemble, on en parlait depuis long-
temps. J'ai commencé par filmer seul chez
les Dorkel pour ensuite faire une fiction, ins-
pirée d'une histoire arrivée a Fred, qui inte-
grerait ces images. Mais je n'étais pas du
tout siir de ce qui allait se passer. Faire venir
une équipe, méme toute petite, sur le ter-
rain, ¢a ne me semblait pas évident. J'avais
peur d'une mésentente entre les gadjos et
les autres. Fred a fait beaucoup d'efforts. Et

avoir 'oncle, Joseph, gui est quelqu'un de
trds respecté & Beauvais, était une garantie
de beaucoup de choses. Du coup, je me suis
dit qu'on allait peut-&tre |e faire, ce film...

® Comment avez-vous travaillé ensemble?

J'avais un canevas avec les scénes écrites. lls
ne savent pas tous lire, alors souvent je les leur
lisais. |Is réagissaient & certaines choses. lls
mémorisaient trés vite les situations, ils sent
trés rapides. lls comprennent en cing minu-
tes comment marche une caméra, Quand il
manquait un personnage, je faisais la tournée
du camp. On faisait trés peu de prises, autour
de trois. L'énergie était 1, s'instaliait, et puis
tout a coup ga partait, ils se donnaient tous,
trés naturellement. Iis y mettaient toujours une
part d'improvisation, et j'ai eu cette chance
que tout ce qu'ils proposaient était bien dasé.
On prenait du temps, on tournait souvent tard
dans la journée, ce qui était stressant & cause
de |a lumiére. Certains membres de ['éguipe
technique me le reprochaient parfois. |ls se
demandajent vraiment ce que je faisais. Ce
que j'essayais de faire, c'était d'installer le
climat pour que ga prenne. J'essayais au fur
et & mesure de rapatrier les gens qui étaient
1a, je leur expliquais la scéne, Avec mes mots,
comme [e les connaissais bien, J'essayais de
les amener dans |'énergle, c'est le mot qui
convient. Ce que j'essaye d'installer ne se
passe pas trop entre deux ciaps, ¢a se passe

Jean-Charles Hue (3 droite) sur le towrrmage de La BM du Seignenr.

bien avant, pour que la chose soit 13, de fait,
qu'elle soit déja Ia. J'aime bien la scéne de
barbecue de jour, od il y a des croisements
entre la situation de tournage et les gens qu
étaient 13, sans préter attention & la caméra.
Si J'ai un but, c'est d"atteindre ce moment ol
la vie croise I'intention de raconter une his-
toire, Dans tous les cas e n'y arrive que par
I'"énergie, pas par une réflexion sur la question.
Sl je ne suis pas dans |'énergie pure, si je
ne me donne pas complétement, les autres
vant me voir comme un professionne! et ¢a
ne marchera plus. Ma plus grande peur sur
ce genre de tournage c'est qu'a un moment
tout le monde prenne conscience qu'on est
en train de fabriquer un film, une conscience
a laquelle eux ne résisteraient pas. Heureuse-
ment, ils m'ont beaucoup donné. On a vrai-
ment fait ce film ensemble.

® Quelle image voulisz-vous créer?

Souvent |'essaye de reproduire I'impact d'ima-
ges que |‘ai vues étant gosse. Bruegel, par
exemple. || plante un paysage de neige, avec
des paysans, des gens qui font du patin... On
se dit que c'est trés réaliste, et tout & coup
on sent qu'il se passe autre chose. On voit
les gueules, il change I'échelle des personna-
ges pour troubler I'esprit... J'ai I'impression
de procéder comme ¢a, en trouvant des per
sonnages a la hauteur de ceux-1a et en les
inscrivant dans un lieu de «féte populaire s
— un lieu réaliste, vérdique — puis en dérivant
ailleurs, Parce que c'est le privilége du peuple
de pouvoir encore croire, de ne pas &tre pos-
sédé que par |a raison.

@ Dans la mise en scéne, vous donnez une
grande importance 2 la lumigre,
Je filme trés souvent la lumiére, de maniére
genérale. Quoi que je filme, je mets toujours
un point de chaleur, lumineux, dans le plan.
Lunivers des voyageurs, on peut le voir comme
sale, quelgqu'un pourrait avolr envie de témai-
gner de ¢a. Mais moi, un lerrain vague avec
des orties, je trouve ¢a beau. Les terrains
vagues ont, je pense, beaucoup a voir avec
notre état mental, 2 la fois vides et pleins de
tout un tas de choses, si on sait s'y intéresser.
Cette forme de décor de pauvreté, od peut se
paser une lumiére, me raméne toujours 2 'idée
que [a vie paut se poser quelque part. Ce n'est
pas un désir d'esthétisation. Le corps de Fred
ne rentre pas dans ‘es canons de beauté, mais
Quand on a un corps comme ¢a, on dit quel-
que chose, on est un vrai totem, en accord
parfait avec la vie. m
Entretien réalisé par Florence Mailiard
par téléphone, e 21 décembre.
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La BM du Seigneur

Un film passionnant sur et avec les gens du voyage.

Quelle belle réponse au ré-

cent débat nauséabond au-
tour des gens du voyage ! Une ré-
ponse artistique avec des membres
d’'une communauté méconnue,
les Yéniches. Poursuivant son tra-
vail de documentariste entamé
avec eux voila six ans, Jean-Charles
Hue y méle pour la premiére la
fiction et raconte 1'histoire d'un
membre de cette «famille» dont
la vie de petit délinquant bascule

le jour ou un ange lui apparait.
Lintrusion du mystique dans cette
ceuvre d'un réalisme cru participe
d'un mélange détonant mais tout
aussi réussi que celui entre do-
cumentaire et fiction. La beauté
pure des images renforce la puis-
sance d'une ceuvre a la singula-
rité envoltante. m T.C.

DeJean-Charles Hue « Avec Fred
Dorkel...«1h 24«26 janvier
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La BM du Seigneur

réalisé par Jean-Charles Hue

25 janvier 2011

En France, on aime le cinéma américain. On admire son efficacité, sa
concision, son professionnalisme a toute épreuve, jusque dans les plus basses
taches. On voudrait bien I'imiter. D’une part, parce qu’il sait rapporter de
I'argent sans rien lacher sur 'ambition de ses sujets - et, en effet, quoi de plus
attrayant pour la conscience que cette richesse raisonnable, justifiée ? D’autre
part parce que, dans le fond, on a un peu honte de notre cinéma subventionné
et de notre coterie d’auteurs désinvoltes, qui fabriqguent de beaux films que
personne ne voit. Parce que tout le monde les trouve nécessaire mais personne
ne veut les voir. Pour coller aux basques du cinéma américain, et espérer lui
ressembler un tout petit peu, nos « grands cinéastes » font beaucoup d’efforts.



Mais les Guillaume Canet, les Jacques Audiard, les Alain Corneau, les Luc
Besson n’ont pas completement réussi a digérer la forme américaine. Quelque
chose d’encore trop franchouillard leur collait aux basques : un aigre
complexe d’infériorité que les millions d’euros n’ont pas suffi a étouffer. Alors
comment, dans ces conditions, rendre compte de cette réalité : la pénétration
de I'imaginaire américain sur notre territoire ?

Aujourd’hui, il semble gu’un cinéaste ait trouvé une solution viable, et méme trés
convaincante. Il s’appelle Jean-Charles Hue et son film La BM du Seigii@ette solution ne

passe ni par les millions, ni par les stars, ni par la gonflette des effets spéciaux ou autres
tourbillons de caméra. Elle passe par I'imaginaire. Par ses discrets échos, qui résonnent en
tous ces lieux qui conservent encore, au chaud, une belle collection de récits. Ces lieux-
souches ou I'on a encore besoin de se raconter, de se faire passer des histoires, ce sont les
communautés. A cet égard, il n’y a aucune différence entre une famille de pionniers chez John
Ford et la communauté Yéniche chez Jean-Charles Hue. Toutes deux entretiennent une
relation particuliere au territoire d’'un pays. Une relation qui, nécessairement, se relate.

Tout commence par une histoire de famille. Pas un portrait des névroses familiales —

I'habituel « linge sale » du cinéma francais — mais une histoire de loi et de territoire. Un
western. Un patriarche remonté dépéche son fils de se battre pour lui contre son jeune chien
fou de cousin, pour avoir tourné avec sa rutilante BMW trop pres du camp de caravanes. Nous
sommes au sein d’'une communauté de gens du voyage et, ici, la loi du pére ne fait pas
guestion. Le fils s’exécute ; toute la famille est derriére lui pour le soutenir dans son combat,
qui prend l'allure d’un rite initiatique. Jean-Charles Hue nous plonge dans un monde ou les
conflits de famille concernent 'ensemble de la communauté, ou chacun a son mot a dire sur
les problemes des autres, ou chaque événement est discuté, le soir, au coin d’'un feu ou dans
les caravanes. Si le patriarche prend en charge de juguler I'individualisme de son neveu, c’est
bien entendu parce que son attitude s’oppose a la cohérence du groupe. Pour la conserver dans
son habitat — ces plaines désertiques beauceronnes ou s'’installent les voyageurs, ces grandes
coulées de bétons ou percent quelques plantes — il faut éprouver cette loi patriarcale,
I’honneur, en la faisant jouer dans tous les rouages de cette petite société — freres, meres,
soeurs, enfants, cousins, amis. Il est si rarement question de loi, dans la fiction frangaise
actuelle, qu’on se réjouit qu’un tel film, enfin, s’en empare.

Le plus beau, dans cette premiére partie, c’est ce qu'on aime aussi dans les films de John
Ford : cette acuité dans la description sociale qui fait qu’aucune feuille de I'arbre
(généalogique) ne peut s’agiter sans que bruissent toutes les autres. On ne peut des lors
s’empécher de dire que c’est précisément dans cette sourdine de I'individu, exigée par
I'observation du jeu social, que le cinéma francais est le plus susceptible de renouveler ses
récits.

Une fois le conflit réglé, le film prend une autre tournure. La question sociale se retourne
comme un gant. Les deux fils ainés du patriarche, peres de famille, sont liés par un vilain
trafic. Un flingue promis contre une belle BMW blanche volée. Un soir, un ange apparait a
Frédéric qui entre dans une crise mystique : il se tourne vers I'évangélisme et décide de
purifier son existence. Le trafic s’en trouve gelé, ce qui crispe les relations entre les deux
freres. Le choc moral atteint le plus imposant des trois freres, un véritable colosse, un Tony



Soprano yéniche, capable de passer en une seconde de la bonhomie a une froide agressivité.
Celui que tout le monde craignait devient I'objet des quolibets et la cause d’'une géne qui
gagne toute la communauté. Parce qu’en Frédéric, la loi morale entre ouvertement en conflit
avec la loi sociale. Le vol est toléré par tous et pratiqué par la plupart, assurant une grande
partie de leurs revenus. La crise mystique de Frédéric le met soudainement en rapport avec
une communauté plus large, de laquelle il adopte la loi morale et la raméne parmi ses proches.
Agent viral, elle agit sur eux en accusant indirectement leur mode de vie et ses petits
arrangements avec la sacro-sainte propriété. Du coup, Frédéric passe pour un faible, un lache,
enfin, pour un traitre aux siens.

Jean-Charles Hue a bien raison de ne rien se refuser. Il sait que la pauvreté de la mise
n’entame en rien 'audace du coup. Alors, il tente des choses. Il ne Iésine pas sur les beaux
mouvements de grue qui, a plusieurs reprises, élévent la caméra au-dessus du camp ou font
tournoyer le monde hors de ses reperes. Il n’hésite pas a pousser son récit vers les pentes
fantastiques de la visitation, en se glissant subjectivement du c6té de celui qui croit (et doute
en méme temps). Le film affronte ces risques avec un beau courage, sans jamais avoir honte
de la pauvreté de ses moyens. Il sait & tout moment la convertir en force épique. Quel sera
I'ange du film ou le gage de sa visitation ? Un gros chien blanc, tout béte, un placide pit-bull
qui, selon Frédéric, lui a été confié par son messager. Rien qu’on ne puisse s’attendre a
trouver sur un camp de voyageurs. Ainsi, chaque objet, chaque lieu, chaque personnage, dans
La BM du Seigneur, est paré de cette double nature. A la fois occurrence toute béte de la

réalité la plus directe, avec laquelle on fabrique le film, et nid de fictions potentielles, jouet de
tous les racontars. Car le film a l'intelligence de faire passer I'essentiel de la fiction par ce qui
la porte souvent a incandescence : la parole. Empoignades, disputes, argumentations,
déconnades, tous ces échanges servent aussi & une chose : transporter le mythe que cette petite
société appose a son existence et par lequel elle se raconte.

Evidemment, cela ne va pas sans quelques passages en force. Le film fonce téte baissée et
rencontre pas mal d’'obstacles sur son passage. Les séguences sont souvent montées par-
dessus la jambe. Certains plans poussent comme des champignons sur la trame du film, dont
la réalisation varie du trés soigné a I'approximatif. Le souffle épique cotoie le souffle court.
Tout cela brinquebale, chavire, menace de s’écrouler, puis non, tient la barre colte que colte
contre vents et marées et vogue au petit bonheur. Peu importe. Rien ne sert de faire le
décompte des fautes du film. Ce serait prendre le cinéma pour une grammaire — beurk ! Ce
serait, surtout, passer a c6té de I'essentiel. La force avec laquelle Jean-Charles Hue impose
ces nouvelles gueules burinées au centre de I'écran francais. La langue-coup-de-fouet des

« rabouins », avec ses « raclis », sa « chourave », ses « ma couille » et ses « mon cousin »,
incarnée avec une précision remarquable (on sent que ce ne sont pas des dialogues écrits pour
« faire vrai »). Enfin, cette audace qui n’a pas de prix : prendre les récits des personnages au
sérieux et les intégrer a la narration du film, sans rien transiger sur les difficultés qu'ils
imposent. Ainsi, Jean-Charles Hue réalise une coupe précieuse et irremplacable sur
'imaginaire Yéniche, qui se décrit a mesure qu'il se mythifie, qui se fixe a mesure qu'il
s’extrait du réel. Un pari risqué et largement tenu.

Mathieu Macheret
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